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 الإعلاُ اىَتحزك

 (ىَفبهٌٍ اىتصٌٍَ واىتحزٌل ٍزاجعخ ّظزٌخ)

 
 أسَبء خيٍو اىعجذ

 فيسطٍِ، جبٍعخ فيسطٍِ اىتقٍْخ خضىري، ميٍخ اَداة واىعيىً اىتزثىٌخ، قسٌ اىتصٌٍَ واىفْىُ اىتطجٍقٍخ

 asma.alabd@ptuk.edu.psجزٌذ الاىنتزوًّ: اى

 

 

  اىَيخص
ذٞٚلٜح أوجز ذ٣ٍٛس كؼحُس ضؿٔغ ذ٤ٖ جُلٖ ٝجُطو٤٘س ُ٘وَ جٍُْحتَ  الإعلاّبد اىَتحزمخض٘حٍٝ ًٛج جُركع ٓٞٞٞع 

ضْ ض٤٘ٛق جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ئ٠ُ غلاغس أٗٔح٠ ٌت٤ٓ٤س: غ٘حت٤س  .سجُط٣ٞٓو٤س ٝجلاؾطٔحػ٤س ذطٍم أًػٍ ضأغ٤ٍج ٝؾحيذ٤

جلأذؼحو، ٝغلاغ٤س جلأذؼحو، ٝجُٜؿ٤٘س، ٓغ ضك٤َِ نٛحتٙ ًَ ١ٔٗ ٝأغٍٙ ػ٠ِ ضؿٍذس جُؿٌٜٔٞ. ٝهى جْط٘ى جُركع ئ٠ُ 

ٍٚ أْح٤ْس جُٔرحوب جٌُلا٤ٌ٤ْس ُِطك٣ٍي، ٓػَ جُؿحيذ٤س، ٝجُطٞه٤ص، ٝجُط٣ٞٓس، ٝجُطىجنَ، ٝؿ٤ٍٛح، ذحػطرحٌٛح ػ٘ح

ضْ ضٞظ٤ق وٌجْحش قحُس ٝجهؼ٤س لإػلاٗحش ٗحؾكس ٓػَ ئػلإ ًٍٖس أٌٝجٗؽ ٝٓإْٓس  .ُر٘حء ٓكطٟٞ ذ١ٍٛ ٗحؾف

)جلاٗطرحٙ، جُؼلآس جُطؿح٣ٌس، جلاضٛحٍ،  ABCDs ٓؿى١ ٣ؼوٞخ، ُطك٤َِ ضطر٤ن ٓرحوب جلإػلإ جُلؼحٍ جُٔؼٍٝكس ذـ

٣ي جٍُه٤ٔس جُكى٣ػس، ٓغ ض٤ٞٞف أوٝجٌ ًَ ٜٓ٘ح ك٢ وػْ جُطٞؾ٤ٚ(. ًٔح ضْ ض١٤ِٓ جُٟٞء ػ٠ِ أذٍَ أوٝجش جُطكٍ

 .جلإٗطحؼ جُر١ٍٛ

نِٛص جُىٌجْس ئ٠ُ إٔ كؼح٤ُس جلإػلإ جُٔطكٍى ضطؿحَٝ جُرؼى جُطو٢٘ ٗكٞ كْٜ أػٔن ٤ٌُُٓٞٞؾ٤س جُؿٌٜٔٞ، 

حقػس . ٝأٝٚص جُرذ٠ٍٗ إٔ ضُ٘طؽ ٝكن ٓؼح٤٣ٍ ك٤٘س ٝضو٤٘س ٓىٌْٝس ٝجٍُٓو جُطلحػ٢ِ، ٝضٌحَٓ جُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس

ذٌٍٟٝز وٓؽ ًٛٙ جُٔلح٤ْٛ ك٢ ٓٔحٌْحش ض٤ْٔٛ جلإػلاٗحش جُٔؼحٍٚز، ٓغ ضؼ٣ُُ جلاْطػٔحٌ ك٢ جُطى٣ٌد ػ٠ِ 

ضظٍُٜ ًٛٙ جُىٌجْس جُكحؾس ئ٠ُ ٣ُٓى ٖٓ جُركٞظ جُط٢ ضط٘حٍٝ جُؼلاهس  .جلأوٝجش جُطٌُ٘ٞٞؾ٤س جُٔطوىٓس ٝجُٞجهغ جُٔٔطى

ثحش جلإػلاّ جٍُه٢ٔ جُٔطؿىوز ٝضٗؿ٤غ وٓؽ ضو٤٘حش جُٞجهغ ذ٤ٖ ضو٤٘حش جُطك٣ٍي ِْٝٞى جُؿٌٜٔٞ، لا ٤ْٔح ك٢ ذ٤

 جُٔؼَُ ٝجلاكطٍج٢ٞ ُط٤ْٞغ أكن جُطلحػَ ٝجلإذىجع.

 

جلإػلإ جُٔطكٍى، جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غ٘حت٤س جلأذؼحو، جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو، ٓرحوب  اىنيَبد اىَفتبحٍخ:

 جُطك٣ٍي.
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ABSTRACT 
This research explores animated advertising as an effective visual tool that combines 

art and technology to deliver marketing and social messages in compelling and 

engaging ways. Animated advertisements were categorized into three main types: 2D, 

3D, and hybrid formats. Each type was analyzed based on its visual characteristics 

and its impact on user experience. The study relied on classical animation 

principles—such as appeal, timing, spacing, overlapping action, and others—as 

essential elements in building successful animated content. 

Real case studies, including campaigns by Orange and the Magdi Yacoub Foundation, 

were analyzed to examine the application of YouTube’s ABCDs framework 

(Attention, Branding, Connection, Direction) for effective advertising. Additionally, 

the study highlighted modern digital animation tools such as Adobe Animate, Moho, 

and Blender, demonstrating their roles in enhancing visual production. 

The research concludes that the effectiveness of animated advertising extends beyond 

technical execution to include a deep understanding of audience psychology, 

interactive storytelling, and visual integration. The researcher recommends 

incorporating these concepts into contemporary advertising practices and investing in 

training for advanced animation tools and extended reality platforms. 

 

Keywords: Animated Advertising, 2D Animation, 3D Animation, Principles of 

Animation. 
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 ٍقذٍخ اىجحث:

ٖٓ جلإػلاٗحش جُٔطرٞػس، ئ٠ُ ئػلاٗحش جُٜٞجضق ج٤ًًُس جُٔـٌٔٞز ذطٌُ٘ٞٞؾ٤ح جًًُحء جلاٚط٘حػ٢، ٜٗٗى ضأغ٤ٍ 

جُطو٤٘حش جُٔطوىٓس ػ٠ِ ؾٞوز ٝكؼح٤ُس جلإػلاٗحش. ضرٍَ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ذوىٌضٜح ػ٠ِ ؾًخ جٗطرحٛ٘ح ذٌَٗ كؼّحٍ 

ح٣ٌم جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ذط٘ٞػٚ ٝضطٌٞٙ جُِٔكٞظ، ٝئ٣وحظ ٓٗحػٍ جُك٤ٖ٘، ٝضظَ قحٍٞز ك٢ يجًٍض٘ح. ٣ط٤ُٔ ض

ذىءجً ٖٓ جلأكلاّ جُٛحٓطس ئ٠ُ ُٞقحش جلإػلاٗحش ذحُُٜٞٞؿٍجّ، ٖٝٓ ٖحٌجش جُو٘ٞجش جُطِل٤ٗٞ٣ُس ئ٠ُ ٚلكحش ٓٞجهغ 

جُطٞجَٚ جلاؾطٔحػ٢. ٣طٟف ٖٓ نلاٍ ًٛٙ جلاَوٝجؾ٤س، جلأوٝجٌ جلاؾطٔحػ٤س ٝجلاهطٛحو٣س جُط٢ ضِؼرٜح جلإػلاٗحش 

(. جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس Cook & Thompson, 2019ك٣ٍي ك٢ ذ٘حء جُؼلاهس جُطح٣ٌه٤س جُٔٗطـًٍس ذ٤ٜ٘ـٔح )ٝجُط

لا ضرىأ ذْٞحتَ ئػلاّ ٓؼ٤٘س ٝلا ضٍضر١ ذٜح، ذَ ضطوح٠غ ٓؼٜح ٝضؿٔؼٜح ذحٌٍُٟٝز. جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٢ٛ ٓؿٍو أوجز 

حلاش ُر٤غ جُٔ٘طؿحش ٝجُط٣ٍٝؽ ُِؼلآحش ٝجقىز ٖٓ ذ٤ٖ جُؼى٣ى ٖٓ جلأوٝجش جُط٢ جْطهىٓطٜح جًٍُٗحش ٝجًُٞ

 جُطؿح٣ٌس. ٓٔح لا ٖي ك٤ٚ إٔ جُْٞط٤س ٍُِّْٞ جُٔطكًٍس ؾؼِص ٜٓ٘ح ن٤حًٌج ؾًجذًح ُِٔؼ٤ِٖ٘.

ضأغٍش جلإػلاٗحش ذٌَٗ ًر٤ٍ ذططٌٞ ٝضوىّ ْٝحتَ جلاضٛحٍ ٝجُطٞجَٚ، ٓػَ جُطرحػس، ٝجٍُجو٣ٞ، ٝجُٔٔحٌْحش  

٤ُِٓ٘ٔح ٝجُطِل٣ُٕٞ. كوى أوش ًٛٙ جُطو٤٘حش جُؿى٣ىز ئ٠ُ كطف آكحم ٓهطِلس جٍُه٤ٔس، ٝضْٞؼص نحٌؼ جُٔؿحٍ جُطو٤ِى١ 

ُلإػلاٗحش، ٝضٞك٤ٍ كٍٚس لاًطٗحف ٝجْطهىجّ أْح٤ُد ئذىجػ٤س ًِٝٓٛس ُؿًخ جٗطرحٙ جُؿٌٜٔٞ. ٖٓ ذ٤ٖ ًٛٙ 

ًٜٙ ضطٌٞجً ٛحٓحً ك٢ ٓؿحٍ جلإػلاٗحش. ًًُي جُٞجهغ جُٔؼَُ ك Holographyجُططٌٞجش، أٚرف جُط٣ٍٞٛ جُؿ٢ٔ٤ٓ

جُطو٤٘س ضٓٔف ذطك٣َٞ جٌُٛٞ جُػحذطس ئ٠ُ ٌٚٞ ٓطكًٍس، ٝضٞك٤ٍ ضؿٍذس ٍٓت٤س ٓٔطؼس ٝؾًجذس ُِٔٗحٛى٣ٖ. ئٕ ٌؤ٣س 

ًٗح ك٢ ٓؿحٍ جلإػلإ ٝضؼَٔ ػ٠ِ ئغحٌز جُلٍٟٞ  ج ٓىٛ ًٌ جلأ٤٠حف جُٔطكًٍس ضطلٞ ك٢ جُٓٔحء ضؼٌّ جذطٌح

لإ ئ٠ُ ضك٤ٖٓ ؾحيذ٤س ٝض٤ُٔ ئػلاٗـحضْٜ، ٝجلإػؿحخ ُىٟ جُؿٌٜٔٞ.  ذحْطٍٔجٌ، ٣ٓؼ٠ جُٔٓٞهٕٞ ًٝٝحلاش جلإػ

٣ٝؼُى جُطك٣ٍي ٝجقىج ٖٓ جُْٞحتَ جُٔٓطهـىٓس ُطكوـ٤ن ًٛج جُٜـىف. ض٤ٍٗ جُىٌجْحش ئُـ٠ إٔ جُٗهٛـ٤حش 

( ضٔ٘ـكْٜ Goel & Upadhyay, 2017جُٔطكـًٍـس ضكـظ٠ ذاػؿـحخ جُٔٗحٛى٣ـٖ ٖٓ ؾ٤ٔغ جُلثـحش جُؼـ٣ٍٔـس )

ئ٠ُ ػٞجُْ ؾـى٣ىز. ضظٍُٜ جُٗه٤ٛحش جُٔٛٔٔس ذؼ٘ح٣س ك٢ جلإػلاٗحش، ٓػَ ك٘ح٤ّٗ ضؿٍذس ضه٤ِ٤ـس ك٣ٍىز، ض٘وـِْٜ 

 ، ضأغ٤ٍج ه٣ٞح ػ٠ِ يجًٍز جُٔٗحٛى٣ٖ ٝضطٍى جٗطرحػح وجتٔح ك٢ MBC GROUBًٍُٗس 

أيٛحْٜٗ. ٝذحُطح٢ُ، ضْٜٓ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ؾًخ جٗطرحٙ جُؿٌٜٔٞ ٝضكو٤ن ٗؿحـ جلإػلاٗحش ٖٓ نلاٍ ضلٞهٜح ك٢ 

جْطهِٛح، إٔ جلإػلاٗحش جُط٢ لا  ٢Yoo and Kim ذ٤ثس جلإػلاٗحش جُُٔوقٔس.  ك٢ ٗطحتؽ وٌجْس ٣ٞ ٤ًْٝ جُط٤ُٔ ك

ضكط١ٞ ػ٠ِ ٌّْٞ ٓطكًٍس، أٝ ٌّْٞ ٓطكًٍس ٓؼطىُس، أٝ ٌّْٞ ٓطكًٍس ٣ٍْؼس. ُوى ٝؾىٝج إٔ جٍُّْٞ 

جُٔطكًٍس جُٔؼطىُس ُٜح ضأغ٤ٍ ئ٣ؿحذ٢، جُطأغ٤ٍ ػ٠ِ ٓؼىلاش جُطؼٍف ػ٠ِ جلإػلاٗحش ًًُٝي ػ٠ِ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس 

(Yoo & Kim, 2005) 
 

 ٍشنيخ اىجحث:

ظَ جُطكٍٞ جٍُه٢ٔ جُٔطٓحٌع، أٚركص جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس أقى جًٍُحتُ جلأْح٤ْس ك٢ جُط٣ٞٓن جُٔؼحٍٚ.  ك٢

ٖٝٓ ذ٤ٖ ًٛٙ جلإػلاٗحش، ٣رٍَ جُِٔٛن جُٔطكٍى ًأوجز كؼحُس ك٢ ؾًخ جلاٗطرحٙ ٝجُطلحػَ ٓغ جُٔطِو٢، نحٚس ػ٠ِ 

لإنٍجؼ جلأّْ جُط٤ٔ٤ٔٛس ٝجُطك٣ٍي  ٓ٘ٛحش جُطٞجَٚ جلاؾطٔحػ٢. ٝٓغ يُي، ٛ٘حى كؿٞز ٓؼٍك٤س ذ٤ٌل٤س وٓؽ

، لا ٤ْٔح ك٤ٔح ٣هٙ جُؿٔغ ذ٤ٖ جُؿٍجك٤ي جُػحذص ٝجُؼ٘حٍٚ جُك٤ًٍس ٣ُُحوز كحػ٤ِس جٍُْحُس جػلإ ٓطكٍى

  :ًُج، ضكحٍٝ ًٛٙ جُىٌجْس جلإؾحذس ػٖ جلأْثِس جُطح٤ُس جلإػلا٤ٗس.

 جُكى٣ػس؟ٓح ٛٞ جُىٌٝ ج١ًُ ٣ِؼرٚ جُطك٣ٍي ك٢ جلإػلاٗحش جٍُه٤ٔس  -1

  ؟ٓطكٍىػ٘ى جٗطحؼ جػلإ جلأْح٤ْس جُط٢ ٣ؿد ٍٓجػحضٜح ك٢  جُط٤ٔ٤ٔٛس ٢ جُؼ٘حٍٚٓح ٛ -2

 

 هذف اىجحث:       

٣طٔػَ ٛىف جُركع ك٢ ضك٤َِ ضطٌٞ جلإػلإ جُٔطكٍى ٝػلاهطٚ ذحُططٌٞ جُطٌُ٘ٞٞؾ٢ ك٢ جُط٤ْٔٛ جٍُه٢ٔ. ٣ٝٓؼ٠ 

جُٔٓطهىٓس ذٜح. ٝوٌجْس جُٔرحوب جلأْح٤ْس جُركع ئ٠ُ ض٤٘ٛق أٗٞجع جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ٝكوح ُطو٤٘حضٜح ٝجلأوٝجش 

 ُِطك٣ٍي ٝجُط٤ْٔٛ جُك٢ًٍ ك٢ ٓؿحٍ جلإػلاٗحش ٝوٌٝٛح ك٢ ئ٣ٛحٍ جٍُْحتَ جلاػلا٤ٓس

 

 ٍْهجٍخ اىجحث:

ٖٓ  ٝضو٢٘،، ضٔص وٌجْس جلإػلإ جُٔطكٍى ٖٓ ٓ٘ظٌٞ ضح٣ٌه٢ ٣ؼطٔى ًٛج جُركع ػ٠ِ جُٜٔ٘ؽ جُٞٚل٢ جُطك٢ِ٤ِ

نلاٍ ضك٤َِ جلأوذ٤حش جُؼ٤ِٔس ٝجْطؼٍجٜ جُ٘ٔحيؼ جُٔؼحٍٚز جُٔٓطهىٓس ك٢ ٤ْحهحش ٌه٤ٔس. ًٔح ضْ جُط٤ًٍُ ػ٠ِ 



 
 

 

DOI: https://doi.org/10.33193/JALHSS.122.2025.1469 

321 

ضك٤َِ جلأّْ جُط٤ٔ٤ٔٛس ٝجُطو٤٘حش جُك٤ًٍس، ٝضل٤ٍٓ أغٍٛح ػ٠ِ كؼح٤ُس جٍُْحُس جلإػلا٤ٗس، نحٚس ك٢ ٤ْحم 

 .جْطهىجّ جُِٔٛوحش جُٔطكًٍس ػ٠ِ جُٔ٘ٛحش جٍُه٤ٔس

 

 History of animated advertisingلإعلاُ اىَتحزك تبرٌخ ا

ضح٣ٌم جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٣ؼطرٍ ضح٣ٌهح ٓؼوىج، ق٤ع ضأغٍ ذططٌٞ ٚ٘حػطٜح ػ٠ِ ٣ى جْطٞو٣ٞ ٝجُص و٢ُٗ٣. ػ٠ِ 

جٍُؿْ ٖٓ إٔ ًٛج جلاْطٞو٣ٞ هى ٓ٘ف جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٌٓحٗس ٍٓٓٞهس ًلٖ ٤ِْٝٝس ئٗطحؼ ك٣ٍىز، ئلا إٔ ضأغ٤ٍٙ 

ش جُٔطكىز، ق٤ع أْْٜ ك٢ ضط٣ٍٞ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػ٠ِ ٓٓطٟٞ ػح٢ُٔ. ٓغ يُي، ٣ظٍٜ إٔ ًَ ضؿحَٝ جُٞلا٣ح

 & Wellsجٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ْٞجء وجنَ جُٞلا٣حش جُٔطكىز أٝ ك٢ أٗكحء جُؼحُْ، لا ضُجٍ ضٓطؿ٤د ُطأغ٤ٍ و٢ُٗ٣ )

Moore, 2006.) 

لّ جُوىٌ ك٢ ؾ٤ٔغ أٗكحء جُؼحُْ. ك٢ ذ٣ٍطح٤ٗح، ئٕ أ٤ٔٛس جُطِل٣ُٕٞ ك٢ ئٗطحؼ ئػلاٗحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝجٞكس ذ٘

(، ٝهىّ BBCضكى٣ًح ٤ُٓطٍز ٤ٛثس جلإيجػس جُر٣ٍطح٤ٗس ) 1555ٌَٖ جُطِل٣ُٕٞ جُطؿح١ٌ ج١ًُ ضْ ئ٠لاهٚ ك٢ ػحّ 

ج ق٣ٞ٤ًح لإٗطحؼ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٓػَ ئػلإ  ًُ (. Payne, 2016ج١ًُ ٗحٍ ٍٖٜز ًر٤ٍز ) MurrayMintsقحك

ً ٖٓ ػَٔ ٓؼظْ جٍُْح٤ٖٓ ك٢ ٓؿحٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝجْطٞو٣ٞٛحضْٜ ًحٗص جلإػلاٗحش جُط ِل٤ٗٞ٣ُس ؾُءجً أْح٤ْح

ٝذحض٤ٌِٗٞ  Halasك٢ ذ٣ٍطح٤ٗح نلاٍ ْط٤٘٤حش ْٝرؼ٤٘٤حش جُوٍٕ جُؼ٣ٍٖٗ، ِٖٝٔص يُي ك٘ح٤ٖٗ ٓػَ ٛحلاِ 

Batchelor ٝذٞخ ؾٞوك١ٍ ،Bob Godfrey ُٓ٣ٌٝطٗحٌو ٤ِ٣ٝح ،Richard Williams وج٤ٗ٘ؽ ، ٝؾٌٞؼ

George Dunning ٍٝأ٤ُٕٓٞ و١ ك٤ ،Alison de Vere ٕٝجْٟٗ ئ٤ُْٜ آٌوٓح ،Aardman ك٢ جُػٔح٤٘٤ٗحش

. ًحٕ أٍٝ ئػلإ 1961ذىأ جُرع جُطِل٢ٗٞ٣ُ ك٢ ػحّ  (. ػ٘ىٓحCook & Thompson, 2019ٖٓ ٣َٞ٤ِٗ٘ىج )

ٝجُط٢  Morrow Productionsٖٓ جٗطحؼ ًٍٖس ٌٓٞٝ  NZ Applesضِل٢ٗٞ٣ُ ٣َٗٔ جػلإ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس

. ػِٔص ًٍٖس ٌٓٞٝ ُلإٗطحؼ ذؼَٔ غحذص ك٢ جُطِل٣ُٕٞ 1951ْرن ُٜح جٕ جٗطؿص جػٔحٍ أنٍٟ ًٓ٘ جُؼحّ 

ج٤َُُ٘ٞ٘ى١ هٞوٓص ٣ُٓؿح ٖٓ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس، ئػلاٗحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝجػلاٗحش جُكًٍس جُك٤س، ذحُ٘ٓرس 

ُٔك٤٤ِٖ، ذحلإٞحكس ئ٠ُ جْطهىجّ ٓٔػ٤ِٖ ٓكطٍك٤ٖ. ًحٗص لإػلاٗحش جُكًٍس جُك٤س، جْطهىٓص جًٍُٗس جٌُٓحٕ ج

ح ٓٓإُٝس ػٖ أٍٝ ئػلإ ٌّْٞ ٓطكًٍس ذحلأُٞجٕ ك٢ ٤َُٗٞ٘ىج ػحّ  Morrow Productionsًٍٖس  ًٟ  1952أ٣

 ,NGA TAONGAضْ ئٗطحؾٚ ُٛحُف وجتٍز جُـحذحش ج٣َٞ٤ُِ٘٘ى٣س ٝٓؿِّ جُكلحظ ػ٠ِ جُطٍذس ٍٝٓجهرس جلأٜٗحٌ )

2014) 

 
 MurrayMints  .(GSK, 2014)(: اعلاُ 1اىشنو )

                                   
 (NGA Taonga(: اوه اعلاُ ٍيىُ )3اىشنو )                        NZ Apples(NGA Taonga)(: اعلاُ 2اىشنو )
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ًحٗص جٍُّْٞ جُٔطكًٍس أ٣ٟح جُىجكغ ٌٝجء أٍٝ ئػلإ ًٔر٤ٞضٍ ك٢ ٣َٞ٤ِٗ٘ىج ػود ٢ٟٓ ػوى٣ٖ ٖٓ جُُٖٓ. 

 comicجْطلحوش جلإػلاٗحش ٖٓ ٌَٓٞ ْٝحتَ جلإػلاّ جُٔطرٞػس، ذٔح ك٢ يُي جٌُح٣ٌٌحض٤ٍ ٍٖٝجت١ ج٤ٌٌُّٓٞ 

strips ٍُّْٞح ضأغ٤ٍ ػ٠ِ ٓكطٟٞ ج ًٟ جُٔطكًٍس جٍُٔٓق٤س، ق٤ع  ُٝٞقحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ًٝحٕ ُٜح أ٣

جْطلحوش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٖٓ جلإػلاٗحش ذٌَٗ ٣ٓطهىّ ٖؼحٌجش جلإػلاٗحش ٝػرحٌجش جلإػلاٗحش جُؿًجذس ٝؿ٤ٍٛح 

ٖٓ جٌُٛٞ ٝجلأٚٞجش ُط٣ٌٖٞ كٌحٛطٜح ٝهٜٛٛح. ًحٗص ًٛٙ جلإػلاٗحش ٖحتؼس قط٠ ٝهص ٓطأنٍ ٖٓ جُه٤ٓٔ٘حش 

جٗظٍ Chuck Jonesَِٓ ٓكٍِٞ جُٗؼٍ ك٢ جػلإ ضٗحى ؾُٞٗ ٣ٌٖٝٔ ٌؤ٣س ضأغ٤ٍٛح ك٢ جُط٤ْٔٛ جُر١ٍٛ ُطٓ

 (Cook & Thompson, 2019( )4جٌَُٗ )

 

 
 (Cook & Thompson, 2019(: اعلاُ ٍحيىه اىشعز )4اىشنو )

 

ػ٠ِ قى ْٞجء. ك٢ ًػ٤ٍ ٖٓ جُكحلاش، ٣ُ٘ظٍ ئ٠ُ جلإػلإ ٤ًِْٞس ػولا٤ٗس  حجلإػلإ ٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ئػلا٤ٓح ٝضأغ٣ٍ٤

ػ٠ِ ئػلاٗحش "جُر٤غ  حُ٘وَ جُٔؼِٞٓحش جُكو٤و٤س. ًحٕ جلإػلإ جلأ٢ٌ٣ٍٓ ك٢ جُؼوٞو جلأ٠ُٝ ٖٓ جُوٍٕ جُؼ٣ٍٖٗ ٤ٜٓٔ٘

 Cookجُوح٢ْ" جُط٢ ضؼطٔى ػ٠ِ "ْرد ٝؾ٤ٚ"، ق٤ع ًحٕ ٣ؿُحوٍ ُطكو٤ن ضلٞم ػ٢ِٔ ُِٔ٘طؽ جُٔؼ٢٘ )

ٝThompson ،2019) 

جَوٍٛش ٖه٤ٛحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػ٠ِ ٖحٖس جُطِل٣ُٕٞ جلأ٢ٌ٣ٍٓ ك٢ ػٍٛ جًُٛر٢ ُلإػلاٗحش جُطِل٤ٗٞ٣ُس 

ٍٝٓز أنٍٟ ك٢ جُطٓؼ٤٘حش، ٓغ ٜٟٗس جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جٌُلا٤ٌ٤ْس. ضُجٖٓ ظٌٜٞ ( 1970-1964)جلأ٤ٌ٣ٍٓس 

ًٝحٕ ٌٝوض٤ٌٗ٘ٞ  ،(1923-1925)جُر٘حت٢  ئػلإ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٓغ جُٓ٘ٞجش جُؼظ٤ٔس ُلإػلإ

Rodchenko  ٝجُٗحػٍ كلاو٤ٔ٣ٍ ٓح٣حًٞك٢ٌٓVladimir Mayakovsky  ْأذٍَ جُل٘ح٤ٖٗ جُٔٗح٤ًٌٖ ك٢ ض٤ٔٛ

جُِٔٛوحش ِٝٓٛوحش جُٔ٘طؿحش ٝجُطـ٤ِق ٝأؿِلس جُٔؿلاش ٝجُٔؿلاش ٝجُٗؼحٌجش ٝجُؼلآحش جُطؿح٣ٌس، ٝئٗٗحء 

ظٍٜش ٖه٤ٛس ؾى٣ىز ؿ٣ٍرس يجش  Goskinoػلإ ٣َص جُط٢ٜ ٝئػلإ ك٤ِْ ٗٔحيؼ ُلإػلإ جُٓٞك٤ط٤ٚ ًٔح ك٢ ج

 (Mihailova & MacKay, 2014)( 5ػ٤ٕٞ ٓ٘طلهس جٗظٍ جٌَُٗ )

 

 
 (Beckman, 2014ً )4291ٍِ شزمخ الأىعبة اىسىفٍتٍخ  Goskino(: اعلاُ فٍيٌ 5اىشنو )

 

هحّ ذحٍ ذطك٤ٖٓ ضو٤٘س جٍُّْٞ جُٔطكًٍس "جُرى٣ِس" جُٔكىوز لأكلاّ جُى٠ٓ، ٝجُٔؼٍٝكس أ٣ٟح ذحْْ جُى٠ٓ، ٝجُط٢ 

قَٛ ػ٠ِ ؾحتُز نحٚس ػٜ٘ح ك٢ قلَ ض٣َٞغ ؾٞجتُ جلأٌْٝحٌ ك٢ ػحّ لا٣ُجٍ ٚحٗؼٞ أكلاّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس 
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جُٔٓطهىٓس ك٢ أكلاّ جُى٠ٓ، ٝنحٚس ضؼر٤ٍجش  جُٔؼحٍٚز ذحْطهىجّ ضو٤٘س ئ٣وحف جُكًٍس ٣ٓطهىٕٓٞ جُرى٣َ جُط٣ٍوس

 .(Cook & Thompson, 2019جُٞؾٚ، ٝذٌَٗ ٓطُج٣ى ٓغ أٗظٔس جُطرحػس غلاغ٤س جلأذؼحو جُٔكْٞرس )

 Definition of animated advertisingٍفهىً الإعلاُ اىَتحزك 

 ,Websterأٝ ضْ ضك٣ٌٍي" ) حٓؼحؾْ جُِـس جلإٗؿ٣ُ٤ِس ضؼٍف "جُطك٣ٍي" ذأٗٚ كؼَ جُطك٣ٍي: قحُس ًٞٗي ٓطكًٍ

(. ضؼُى ٓكحُٝس ضوى٣ْ ضؼ٣ٍق وه٤ن ُلإػلإ جُٔطكٍى ضكى٣ح، ٗظٍج ُططٌٞٙ جُٔٓطٍٔ ج١ًُ ٣طٓحٌع ذٌٍٔٝ 1831

جُٞهص، ٝيُي ٗط٤ؿس ُِطوىّ ك٢ ٓؿحٍ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح. ضؼٌّ جلأذكحظ جُٓحذوس ضؼو٤ى ٓكحُٝس ضكى٣ى قىٝو ضؼ٣ٍق 

ح٢ٗ جٍُٔضرطس ك٢ جُطك٣ٍي ًًُي ضٗحذٚ جُٔٛطِكحش ٝضىجنِٜح ٝأٗٞجع جُطك٣ٍي، ق٤ع ٣ظٍٜ إٔ ٛ٘حى ُرّ ك٢ جُٔؼ

أنٍٟ ٖٓ جٌُٛٞ جُٔطكًٍس يجش جُٗرٚ جٌُر٤ٍ أٚرف أٍٓج ٚؼرح ٗط٤ؿس ُططٌٞ ًٛج جُلٖ ذٌَٗ ًر٤ٍ. غٞٓرٕٓٞ 

ئٕ ًٝٞى هى ٝٚلح جلإػلإ جُٔطكٍى ًظحٍٛز ضح٣ٌه٤س ٝغوحك٤س ضطـ٤ٍ ك٢ ج٤ُ٘س ٝجُطأغ٤ٍ ك٢ أٓحًٖ ٝأٝهحش ٓهطِلس. 

 & Cookًٛج جُٞٚق ٣ٌٗق ػٖ ٠ر٤ؼس جلإػلإ جُٔطكٍى ٝضأغ٤ٍٙ جُٔطـ٤ٍ ػ٠ِ جُٔؿطٔغ ٝجُػوحكس )

Thompson, 2019 .) 

جلإػلإ جُٔطكٍى ٛٞ ٌَٖ ٖٓ أٌٖحٍ جُؼٍٜ جُر١ٍٛ ج١ًُ أٚرف جُٓٔس جلأذٍَ ك٢ ذ٤ثحش جُطؼِْ جُوحتٔس ػ٠ِ 

ْ جُٔٞجو جُطؼ٤ٔ٤ِس جُٔطؼىوز جُْٞحت١ ٤ُلٜٜٔح جُٔطؼِٕٔٞ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح. ك٢ جُؼحُْ جُكى٣ع، أٚرف ٤ِْٝس أْح٤ْس ُطوى٣

ذٌَٗ أكَٟ. ٣ٌٖٔ ٝٚلٜح ػ٠ِ أٜٗح قحُس ٖٓ جُك٣ٞ٤س. ٝض٤ٟق ق٤حز ُلأ٤ٖحء جُـ٤ٍ ٓطكًٍس، ض٘ط١ٞ جلإػلاٗحش 

جُٔطكًٍس ػ٠ِ جْطهىجّ ٝضؼى٣َ ٖه٤ٛحش ٍْٓٞٓس ُؿؼِٜح ضرىٝ ًأٜٗح ضطكٍى. ضْ وٓؽ جُطك٣ٍي ك٢ جُكٔلاش 

ج ٓطٓوح ٌْٝحُس جُؼلآس جُطؿح٣ٌس جلإػلا٤ٗس جُ ًٍ ط٢ ٣طْ ضٗـ٤ِٜح ػرٍ ٓؿٔٞػس ٓط٘ٞػس ٖٓ جُْٞحت١، ٓٔح ٣ٞكٍ ٓظٜ

ذ٤ٖ ئػلاٗحش جُطـ٤ِق ٝجُطرحػس ٝجُِٔٛوحش ؾ٘رح ئ٠ُ ؾ٘د ٓغ جٌُٛٞ جُٔطكًٍس. ٝأن٤ٍج، هىٓص جُطر٤ؼس جُطك٤ِ٣ٞس 

 ,Cook & Thompsonإٔ ضٛرف ػ٤ِٜح ) ُِطك٣ٍي ٣ٍ٠وس ٓ٘حْرس ُط٤َٚٞ هحذ٤ِس ضط٣ٞغ جُٔحوز جُهحّ جُط٢ ٣ٌٖٔ

2019) 

 The importance of animation in advertisingأهٍَخ اىتحزٌل فً الإعلاُ 

ئيج ًحٕ جلإػلإ هى ُؼد وٌٝج أْح٤ْح ك٢ ض٤ٌَٗ ضح٣ٌم جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، كإ جُؼٌّ ٚك٤ف أ٣ٟح. ػرٍ ضطرغ 

ج٤ُٓحم جلأْٝغ ُِطـ٤ٍجش جُطٌُ٘ٞٞؾ٤س ٝجُٛ٘حػ٤س ك٢  ضح٣ٌم جلإػلإ، ٗىٌى إٔ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس هى أغٍش ك٢

 (. Cook & Thompson, 2019ئٗطحؼ جُٟم جٌُر٤ٍ ٝجُٔٔحٌْحش جُط٣ٞٓو٤س ٝجُط٤٘ٛغ جُػوحك٢ )

ذإٔ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ضِؼد وٌٝج ذحٌَج ٝق٣ٞ٤ح ك٢ ٤ٓىجٕ جلإػلاٗحش جُطؿح٣ٌس، ٣ٝظٍٜ  Baldwinلاقع ذحُى٣ٖٝ 

جٗد جُلؼّحُس جُط٢ ضٌِٜٗح ك٢ ًٛج ج٤ُٓحم. ضطؿ٠ِ أ٤ٔٛس جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ٓهطِق يُي ٖٓ نلاٍ جُؼى٣ى ٖٓ جُؿٞ

جُؿٞجٗد، ذىءًج ٖٓ ؾًخ جٗطرحٙ جُؿٔح٤ٍٛ ٝجُٔكحكظس ػ٤ِٚ، ق٤ع ٣ٓطٔطغ جلأكٍجو ذٔٗحٛىز جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝضٌَٗ 

حش ئ٠ُ جُكٞجِ، ق٤ع ٣إو١ ( . ٤ٗ٣ٍ جُط٤ًٍُ ئ٠ُ جلإػلاCallcott & Alvey, 1991ًٗٛٙ جُٔطؼس ػحٓلاً ؾًجذًح )

 ( Pashler, 1998ئ٠ُ ٣َحوز جُٞػ٢ ذحُكٞجِ ٣َٝحوز جُوىٌز ػ٠ِ ضًًٍٛح لاقوًح )

ػلاٝز ػ٠ِ يُي، ضْٜٓ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ذ٘حء ٣ٞٛحش ك٣ٍىز ُِؼلآحش جُطؿح٣ٌس، ٝٛٞ ؾحٗد ْٜٓ ك٢ ٓؿحٍ 

ح ك٢ ض٤٤ُٔ جُٔ٘طؿحش ٣َٝحوز ج ًٔ ج قحْ ًٌ ح جلإػلإ ق٤ع ضِؼد ج٣ُٜٞس وٝ ًٟ ُطلحػَ ٓؼٜح. ضأض٢ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس أ٣

ذوىٌضٜح ػ٠ِ ضر١٤ٓ جلأكٌحٌ جُٔؼوىز ئ٠ُ ضؼر٤ٍجش ذ٤ٓطس، ٓٔح ٣ْٜٓ ك٢ ض٤َٚٞ جُٔؼِٞٓحش ذٌَٗ كؼّحٍ ٝٝجٞف. 

ٝػ٠ِ ٚؼ٤ى آنٍ، ضط٤ف جٍُّْٞ جُٔطكًٍس "ئػطحء ٌٖلًا ُلٌٍز ٓؿٍوز"، ًٔح ٣ظٍُٜ يُي ك٢ ٓػحٍ ٓٓكٞم جُـ٤َٓ 

َ جُروغ. ًٛٙ جُؿٞجٗد ضرٍَ أ٤ٔٛس جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ًأوجز كؼّحُس ك٢ ٤ٓىجٕ جلإػلاٗحش، ق٤ع ج١ًُ ٣ظٍٜ ًٔحوز ضأً

ضْٜٓ ذٌَٗ ًر٤ٍ ك٢ ضكو٤ن جُطأغ٤ٍ جٍُٔؿٞخ ٝضكو٤ن أٛىجف جُكٔلاش جلإػلا٤ٗس ذطٍم ٓرطٌٍز ٝؾًجّخ 

(Callcott & Alvey, 1991٣ٓطهىّ جلإػلإ ػحوز هٞز جُك٤ٖ٘ ُر٘حء جُطلحػَ ٝجُٞلاء ُِؼ ) َلآس جُطؿح٣ٌس، ٓػ

جْطهىجّ ٖه٤ٛحش جُٔطكىغ٤ٖ جُٔطكًٍس جُٔطٌٌٍز ُِكلحظ ػ٠ِ ػلاهس ٓغ جُٔٓط٤ٌِٜٖ ٖٓ جُطلُٞس قط٠ جُرِٞؽ. 

٣ؿد إٔ ٣طؿحَٝ وٌجْس جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس جُطًًٍ جُكٔح٢ْ ٝإٔ ضٌٕٞ قًٌز ذٗإٔ وٌٝ جُك٤ٖ٘ ك٢ ذ٘حء جُؼلاهحش 

ح ذؿحٗد جُك ًٟ ٤ٖ٘ جٍُٔضر١ ذٌَٗ ٝغ٤ن ذحُٔٓطورَ، ج١ًُ ٣ظَ ٤ِْٝس ق٣ٞ٤س ذحُطٓح١ٝ جلاؾطٔحػ٤س، ٓغ جلاٛطٔحّ أ٣

 .(Cook & Thompson, 2019ك٢ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس )

لا ٣ٌٖٔ كَٛ جُطك٣ٍي ػٖ جُٞظ٤لس جلاضٛح٤ُس ُلإػلإ، ككًٍس جُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس لا ٖٓ ٝؾٜس ٗظٍ جُرحقػس 

أػٔن ك٢ ضٞؾ٤ٚ جٍُْحُس ٝض٘ظ٤ْ ضِِٜٓٓح جُر١ٍٛ. كؼ٘ىٓح ضُٓطهىّ كو١ ٣ُُِ٘س أٝ ُؿًخ جلاٗطرحٙ، ذَ ضإو١ وٌٝج 

٣طكٍى جُ٘ٙ أٝ جٍُُٓ ك٢ ضٞه٤ص ٓىٌِٝ، كإ يُي ٣ٓحػى جُٔٗحٛى ػ٠ِ جُط٤ًٍُ ػ٠ِ جُ٘وح٠ جلأْح٤ْس ٍُِْحتَ 

َّٜ ضِو٢ جٍُْحُس  .جلاضٛح٤ُس، ٣ٝهِن ٗٞػح ٖٓ جلإ٣وحع جُر١ٍٛ ج١ًُ ٣ٓ
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َٕ ذؼُىج ٤َ٘ٓح ٤ٟ٣ق ُِطؿٍذس جُر٣ٍٛس ه٤ٔس ئٞحك٤س، ٣ٝهِن ضلحػلا ؿ٤ٍ  ٣ٔ٘ف جُطك٣ٍي جُْٔٛٔ ذؼ٘ح٣س جلإػلا

ٓرحٍٖ ٓغ جُٔطِو٢، نٛٞٚح ك٢ جلإػلاٗحش جٍُه٤ٔس جُط٢ ضؼطٔى ػ٠ِ جُط٘وَ ذ٤ٖ جُٗحٖس، ٝجُٛٞش، ٝجٌُٛٞز، ك٢ 

ٓس ٝهص ٝجقى. ٝلا ٣وطٍٛ ًٛج جُطأغ٤ٍ ػ٠ِ ؾًخ جُ٘ظٍ كو١، ذَ ٣ٔطى ئ٠ُ ض٤َٜٓ كْٜ جلأكٌحٌ، ٝضػر٤ص ٌٚٞز جُؼلا

ًٔح إٔ جُط٘حؿْ ذ٤ٖ قًٍس جُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس أٝ جُٔإغٍجش جُٛٞض٤س ك٢ جلإػلإ ٣ْٜٓ ك٢ ذ٘حء  .جُطؿح٣ٌس ك٢ جًُٖٛ

٣ٞٛس ٓطٔحٌْس ُِكِٔس جلإػلا٤ٗس. ًٝٛج جُط٘حؿْ ٛٞ ٓح ٣ؿؼَ ذؼٝ جلإػلاٗحش ضؼِن ك٢ جًُجًٍز ٝضؼُحو ٓٗحًٌطٜح أٝ 

 .جُكى٣ع ػٜ٘ح لاقوح

ع جُٔىجٌِ جُل٤٘س، ٝج ّٞ ُطوح٠غ جُٞجٞف ذ٤ٖ جُلٕ٘ٞ جُط٣ٍ٣ٞٛس ٖٓ ؾٜس، ٝجُلٕ٘ٞ جٍُه٤ٔس ٝج٤ُٓ٘ٔحت٤س ٖٓ ؾٜس ئٕ ض٘

أنٍٟ، أوٟ ئ٠ُ ٗٗٞء ٓ٘طوس ٌٓحو٣س ك٢ ضكى٣ى ٓح٤ٛس جُطك٣ٍي ١٤ًْٞ ذ١ٍٛ ٓٓطوَ. ٝذ٘حءً ػ٠ِ يُي، ذٍَش 

ػ٠ِ كْٜ  جُكحؾس ئ٠ُ ئػحوز جُ٘ظٍ ك٢ جلإػلإ جُٔطكٍى ٖٓ ٓ٘ظٌٞ ضح٣ٌه٢، ذٜىف ذ٘حء ئ٠حٌ ٗظ١ٍ ٣ٓحػى

 ٝضكى٣ى جُلثحش جلأْح٤ْس ُٚ. ضطٌٞٙ ٝضكٞلاضٚ ػرٍ جُُٖٓ

 

 Categories of Animated Advertisingفئبد الإعلاُ اىَتحزك 

٣ٌٔ٘٘ح ٌؤ٣س جلاػلاٗحش جُٔطكًٍس ٖٓ نلاٍ ٗظ٣ٍس جُل٤ِْ، ضٟغ ئػلاٗحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػ٘ى ضوح٠غ ْٝحتَ 

ْحت١ ج٤ُْٞطس. هحّ جُٔ٘ظٍٕٝ ذرٓح٠س ذاػطحء جلأ٣ُٞٝس ُل٤ِْ جُكًٍس جلاػلاّ جُٔهطِلس ٓغ ٝؾٞو ْٝحتَ جُ٘وَ ٝجُٞ

 Cholodenkoجُك٤س ٝجْطٍٔٝج ك٢ جٗٗحء ٗظ٣ٍس هحذِس ُِططر٤ن ػ٠ِ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٝٛٞ ٓح ٗلحٙ ضُٗٞٞوٌٗٞ 

ً إٔ" جٍُّْٞ جُٔطكًٍس كو١ ٢ٛ ٌَٖ ٖٓ أٌٖحٍ جلأكلاّ، ٌُٖٝ ًَ جلأكلاّ ك٢ قى يجضٜح ٢ٛ ٌَٖ ٖٓ  ٓٞٞكح

ٌٖحٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس". ؾ٤ٔغ جلأكلاّ ذطر٤ؼطٜح ضطٟٖٔ جُكًٍس جُك٤س ٝذًُي ضؼطرٍ جُكًٍس جُك٤س ٌَٖ ٖٓ ج

أٌٖحٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس. ٣طْ جُطؼحَٓ ٓغ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػ٠ِ أٜٗح أهَ أٌٖحٍ جلأكلاّ أ٤ٔٛس أٝ قط٠ ٤ُٓص ٌٖلاً 

ُؿٍجك٢ٌ٤، ٖٓ نلاٍ وٌجْحش جُل٤ِْ، ضح٣ٌم جُل٤ِْ ٖٓ أٌٖحٍ جلأكلاّ ػ٠ِ جلإ٠لام، ذَ ٢ٛ ٌَٖ ٖٓ أٌٖحٍ جُلٖ ج

 (. ٣هطِق ض٤٘ٛق جلإػلإ جُٔطكٍى ضرؼح ُِْٞحت١ جُٔٓطهىٓس ج٠ُ كثط٤ٖ:Cholodenko, 2014ٝٗظ٣ٍس جُل٤ِْ )

ض٤ٍٗ ئ٠ُ جلأكلاّ أٝ جلإػلاٗحش أٝ جلإٗطحؾحش جُل٤٘س جُط٢ ضٓطهىّ جُٔٔػ٤ِٖ  Live Actionجُكًٍس جُك٤س -1

جُكو٤و٤٤ٖ ٝضٌٛٞ جلأقىجظ ٝجُٔٞجهق ك٢ ٝهص قو٤و٢، ضط٤ُٔ جلإػلاٗحش ذحُط٣ٍٞٛ جُك٢ ذل٤ى٣ٞٛحش قو٤و٤س 

(. جُكًٍس Hushain, Sharma, Nihalani, & Kant, 2023ُلأٖهح٘ ٝجُك٤ٞجٗحش ٝجُؼ٘حٍٚ ٝجُر٤ثحش )

( ضؼٌّ أكلاّ ٤Beckman, 2014س ضطٟٖٔ ض٣ٍٞٛ ئ٠حٌجش ٓطؼىوز، ٓغ ًَ وٌٝز ُٔورٝ جٌُح٤ٍٓج )جُك

ٝجػلاٗحش جُكًٍس جُك٤س "ػٍٛٛح ك٢ يجضٜح" ٖٓ نلاٍ جُطوح٠ جٌُح٤ٍٓج "ٌَُ جُطلح٤َٚ، ٤ٚٝكحش جُٔٞٞس، 

 ,٠Sitney يُي )ٝض٣ٍٓكحش جُٗؼٍ، ٝج٤ٌُٔحؼ )قط٠ ئيج ًحٕ جُل٤ِْ ٣ظٍٜ أٗٚ ضح٣ٌه٢(، ٝجُطٍٛكحش" ٝٓح ئُ

(. ٖٓ أٗٞجع جُط٣ٍٞٛ جُلٞضٞؿٍجك٢ ٝجُط٢ ٣ؼطٔى ػ٤ِٜح جُل٤ى٣ٞ جٌُٔٛٞ ض٣ٍٞٛ جُك٤حز جُؼحٓس، جُٔٞٞس، 2000

( ٣ظٍٜ ػىو ٖٓ جُٔٞج٤٘٠ٖ جُٓؼٞو٤٣ٖ ٣وٕٞٓٞ ذٍكغ ْح٣ٌس جُؼِْ 6جُؿٔحٍ، جلأ٠ؼٔس، جُؼٔحٌز ٝجُر٤ثس. ك٢ جٌَُٗ )

 ٕ ُٛحُف ًٍٖس ٍٍْٓٞ.جُٓؼٞو١ ك٢ يًٍٟ ج٤ُّٞ ج٢٘٠ُٞ جُٓؼٞو١ جػلا
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، هحّ جُرحقػٕٞ ٖٓ ؾحٓؼس 2018أٚرف ٛ٘حى ضٍجؾغ ك٢ ئػلإ جُكًٍس جُك٤س ٝيُي ك٢ وٌجْس أؾ٣ٍص ػحّ 

، ذطأ٤ًى ٣َحوز جْطهىجّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ٓؿحٍ Pradhanٝذٍجوجٕ  Mauyakufaؾٞٛحٗٓرٍؽ، ٣ٞٓحًٞكح 

جلإػلاٗحش ٝجلأكلاّ. ٣رٍَٕٝ ك٢ ٓوحُطْٜ إٔ ًٛج جُطكٍٞ أٚرف ًٌٓٔ٘ح ذلَٟ ضوىّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ْٞجء ًحٗص 

كى٣ى جُٛؼٞذس ك٢ ٝجهؼ٤س أٝ ؿ٤ٍ ٝجهؼ٤س، ق٤ع قِص ذٌَٗ ٓطُج٣ى ٓكَ وٌٝ جُل٘ح٤ٖٗ ك٢ جلأوجء. ٣ٝإًىٕٝ ػ٠ِ ض

جُط٤٤ُٔ ذ٤ٖ جُٔ٘حظٍ جُطر٤ؼ٤س جُٔٛ٘ؼس ٝجُكو٤و٤س، ٓظ٣ٍٜٖ هىٌز جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػ٠ِ ضك٤ٖٓ ضؿحٌخ 

جُٔٗحٛى٣ٖ ضؿحٙ جلأٖهح٘ ٝجلأٚٞجش ٝجلأ٤ٖحء ٝجُٔ٘ح٠ن جُٔك٤طس. ًٔح ٣ظٍٜ جُركع إٔ جُؿٔح٤ٍٛ ض٤َٔ ئ٠ُ 

ٞو. ٝذًٜج، ٣ظٍٜ جلاٛطٔحّ جُٔطُج٣ى ذحٍُّْٞ ضل٤َٟ جُٔكطٟٞ جُٔطكٍى ذٓرد هىٌضٚ ػ٠ِ جُط٤ٌق ٝهِس جُو٤

 (.Mauyakufa & Pradhan, 2018جُٔطكًٍس جُٞجهؼ٤س وجنَ هطحع جلإػلاٗحش ػ٠ِ ٓٓطٟٞ ػح٢ُٔ )

، ضؼ٢٘ ئػطحء ٣animateأض٢ ٓٛطِف جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٖٓ ًِٔس لاض٤٘٤س  Animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس -2

جُك٤حز أٝ جْطكٟحٌ جُك٤حز، ٣ٝلُْٜ ذٞٚلٚ ػ٤ِٔس ضؼُرٍّ ػٖ جُكًٍس ٖٓ نلاٍ ضَِٓٓ ٌّْٞ ْحً٘س ئٓح ٌّْٞ غ٘حت٤س 

٘طؿس ذٞجْطس جُكحْٞخ أٝ أؾٓحّ غلاغ٤س جلأذؼحو ٓػَ جُط٤ٖ أٝ جُرلاْط٤ٓ٤ٖ  ُٓ  plasticineجلأذؼحو أٝ ٌٚٞ 

(Chitchyan, 2011)ػس ضكٞلا ًر٤ٍج ك٢ ٓؿحٍ جلإػلاٗحش، ُؼرص جٍُّْٞ جُٔطكًٍس . ٌِٖص ْٝحتَ جلإػلاّ جُكى٣

وٌٝج ٤ُٔٓج ك٢ ضط٣ٍٞ ٓلّٜٞ جلإػلاٗحش. ٖٓ ٍٖجتف جُلحِٗٞ جلا٠ُٝ ك٢ أٝجتَ جُوٍٕ جُطحْغ ػٍٗ ئ٠ُ جٍُّْٞ 

جُٔطكًٍس ذطو٤٘س جٌُٔر٤ٞضٍ ك٢ جُٞهص جُكحٍٞ، هحوش ٓٔحٌْحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝجٍُجتى٣ٖ ك٢ ًٛج جُٔؿحٍ ئ٠ُ 

(. ئيج ٓح Cook & Thompson, 2019ٍ ؾ١ًٌ ك٢ أْح٤ُد جُط٣ٞٓن ٝػ٤ِٔحش ذ٤غ ٍٖٝجء جُرٟحتغ )ضكٞ

جػطرٍٗح إٔ جُكًٍس جُك٤س ضطٟٖٔ ض٣ٍٞٛ ئ٠حٌجش ٓطؼىوز، ٓغ ًَ وٌٝز ُٔورٝ جٌُح٤ٍٓج. كإ ػ٠ِ جُ٘و٤ٝ ٖٓ 

(. جٍُّْٞ Beckman, 2014جُطػر٤ص ئ٠حٌج ذا٠حٌ ٌَُ ؾُء ٌٕٓٞ ٖٓ قًٍس ٗٔٞيؾ٤س ٍُِّْٞ جُٔطكًٍس )

ح ئ٠ُ جٌُٛٞ جُٔطكًٍس جُط٢ ضْ ئٗٗحؤٛح  ًٟ جُٔطكًٍس ٢ٛ ٗٞع ٖٓ أٗٞجع جُؼٍٜٝ جُر٣ٍٛس، ٢ٛٝ ضؼ٣ٍق ٤ُٗ٣ٍ أ٣

ٝضظٍٜ جلاٌضرح٠حش ذ٤ٖ جُٗه٤ٛحش  Computer generated motion picturesذٞجْطس جُكحْٞخ 

، ٝجُٔكحًحز Motionجُكًٍس  ،Pictureجٍُْٔٞٓس. ئٕ جُؼ٘حٍٚ جُط٢ ضط٘حْد ٓغ ًٛٙ جُلٌٍز ٢ٛ: جٌُٛٞز 

Simulation (Musa, Ziatdinov, & Griffiths, Introduction to computer animation and its 

possible educational applications, 2013) جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٢ٛ ك٢ جلأْحِ كٖ "جْطؼحٌز" ٢ٛٝ .

 & Wellsقٍٞ جُػوحكس جُط٢ ٗؼ٤ٕ ك٤ٜح ) ٓػح٤ُس ُؿ٤ٔغ أٗٞجع جلأوٝجٌ لإظٜحٌ ٝؾٜحش ٗظٍ ٝأكٌحٌ ٓهطِلس

Moore, 2006.) 

(. ٝضؼٍف ذأٜٗح ٗٞع ٓؼ٤ٖ ٤ٔ٣ُ نٛحتٙ Sitney, 2000ضؼٌّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػٍٛٛح ذٌَٗ ٓهطِق )

(. ضؼطرٍ ضو٤٘س Schlittler, 2015جٍُٓو جُٔطكًٍس، ٓػَ جُطكٍٞ، ٝضؿحَٝ جُوٞج٤ٖٗ جُل٣ُ٤حت٤س، ٝأٗٓ٘س جٌُحت٘حش )

 & Maliجُكًٍس ٝج٤ُْٞٔو٠ ٝجُٔإغٍجش جُر٣ٍٛس لإٞلحء جُك٣ٞ٤س ػ٠ِ جلأ٤ٖحء ٝجٌُٛٞ )ئذىجػ٤س ضٓطهىّ 

Gonsalvis, 2023 ك٢ ػحُْ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٣طْ ضكى١ ؾ٤ٔغ هٞج٤ٖٗ جُل٣ُ٤حء أٝ جلاْطُٜجء ذٜح .)

(Beckman, 2014ٍضؼر .) ُ ٌؼٍٜ ك٢ ؾٍٞٛٛح كٖ ٣ٓط٘ى ئ٠ُ جُطٗحذٚ، ٣ٝؼى ٓػح٤ًُح ُطؿ٤ٓى ٓهطِق جلأوٝج

ٝؾٜحش ٗظٍ ٓط٘ٞػس ٝأكٌحٌ قٍٞ جُػوحكس جُط٢ ٗؼ٤ٕ ك٤ٜح. ٣ٌٖٔ "جُطٔػ٤َ" ك٢ أػٔحم ضأغ٤ٍ جُطك٣ٍي، ٣ٌٕٝٞ 

ج ق٣ٞ٤ًح ًأوٝجش ُِطؼر٤ٍ ) ًٍ  ,Wells & Mooreجُط٤ًٍُ ذٌَٗ نح٘ ػ٠ِ ُـس جُؿٓى ٝجلإ٣ٔحءجش جُؿٓى٣س أٓ

 (Beckman, 2014طر٤ؼس ٝؾؼِٜح ٓهطِلس )(. ئٕ ػحُْ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٛٞ ػحُْ ٣طْ ك٤ٚ ئػحوز ض٤ٌَٗ ج2006ُ

جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٢ٛ ِِْٓس ٖٓ جٌُٛٞ جُط٢ ضٞق٢ ذْٞٛ جُكًٍس، ضط٘ٞع ٖٓ جْطهىجٜٓح ٌٖلاً ٓط٘ٞػًح ٣طٍجٝـ ٖٓ 

ئ٠ُ جلأكلاّ جُط٣ِٞس. ك٢ جُٞجهغ، ٣ؼطرٍ ٖٓ جُٛؼد ضكى٣ى جٌُٛٞ جُٔطكًٍس  Flipbookٌّْٞ جٌُطحخ جُٔطوِد 

ًٌح.  ، Cartoonsذأٗٚ ٓطٍجوف ٍُِّْٞ جُٔطكًٍس  ٣Animationٍٟ ذؼٝ جُؿٌٜٔٞ جُطك٣ٍي جُط٢ لا ضؼطرٍ ضك٣ٍ

 Motionضٌَٗ أْحْح أْح٤ْح ُط٤ْٔٛ جُكًٍس  Moving Imageryٌُٖٝ جٌُٛٞ جُٔطكًٍس جُط٤ِِٓٓس 

Graphics ٝضأغ٤ٍجش جٍُؤ٣س ،Visual Effects ٝض٤ْٔٛ جُٞجؾٜس ،Interface Design ّٞٝؿ٤ٍٛح. ٣و ،

ٕٔٛٔٔٞ جُٔؼحٍٕٚٝ جُؼح٤ِٖٓ ك٢ ْٝحت١ ٓط٘ٞػس ذحذطٌحٌ أػٔحٍ ٓطكًٍس ٓرطٌٍز ُططر٤وحش ٓطؼىوز جُل٘حٕٗٞ ٝجُ

(Freeman, 2015.) 
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 Flipbook (Drawing, 2023)(: اعلاُ ثبستخذاً اىنتبة اىَتقيت 7اىشنو )

 

ُِط٣ٍٝؽ ُلاٖطٍجى ذٛلكطٚ ٖٓ نلاٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُٔطوِرس ك٤ِد  DP Trươngجْطهىّ جُل٘حٕ و١ ذ٢ ضٍٝٗؽ 

ٌْْ ٓطكٍى ٣ٌٛٞ ٓٗحٛى ٓط٘ٞػس ٖٓ كَٞ  500ذٞى ٖٓ نلاٍ ٜٓٗى ُكىظ ػح٢ُٔ. ضٍٝٗؽ هحّ ضٍٝٗؽ ذاٗٗحء 

ٝجُط٢ أه٤ُٔص ك٢ جُىٝقس. أظٍٜش ًٛٙ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٓٗحٛى  2022جلأٌؾ٘ط٤ٖ ػ٠ِ كٍٗٓح ك٢ ًأِ جُؼحُْ 

 ٌٍُِز ٝجُلاػر٤ٖ ُٝكظس كَْٞٛ ذحٌُأِ، ٓغ ئٞحكس قٓحخ ُِط٣ٍٝؽ ُِل٘حٕ.ٓهطِلس 

ضؼطرٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذٌٛٞضٜح جُر٣ٍٛس ٝجُٔحو٣س، ٣ُٓؽ ٖٓ ْٝحت١ ك٤٘س ٓطؼىوز، ق٤ع ضَٗٔ ًٛٙ جُْٞحت١ 

ش جُط٣ٍٞٛ جُلٞضٞؿٍجك٢ ٝجٍُٔٓـ ٝجٍُْْ ٝجُ٘كص ٝجُلٕ٘ٞ جُؿ٤ِٔس ٝجٍُْٞٓحش ٝجُ٘ٛٞ٘. ٝٓغ ض٘ٞع جُٔٔحٌْح

جُل٤٘س ٝضوىّ ضٌُ٘ٞٞؾ٤ح جلإٗطحؼ، ضطؿحَٝ ذؼٝ جلأػٔحٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس قىٝو جُلٖ ذٔلٜٞٓٚ جُطو٤ِى١، ق٤ع 

ضطكٍٞ ئ٠ُ ٣ٍٖي ئذىجػ٢ ٣طؼحٕٝ ٓغ ٓهطِق ٤ٓحو٣ٖ جُلٕ٘ٞ ٝجُؼِّٞ. ٣ٓؼ٠ ًٛج جُطكٍٞ ئ٠ُ ضكو٤ن ٌٓحٗس ك٤٘س 

طلحػَ جُل٢٘ ٝجلإذىجػ٢ ك٢ ٓؿطٔؼ٘ح جُٔؼحٍٚ ٍٓٓٞهس، ق٤ع ٣طٔػَ وٌٝ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ًؿُء لا ٣طؿُأ ٖٓ جُ

(Buchan, 2014) 

 Animation classificationsتصٍْفبد اىزسىً اىَتحزمخ 

جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ًطو٤٘س ك٤٘س ضط٤ف ئػحوز ئق٤حء جٍُّْٞ جُػحذطس ٝضك٣ِٜٞح ئ٠ُ قًٍس، ًٛج ٣ؼٞو ئ٠ُ جُلطٍز جُٓحذوس 

ٍج ٝٚ٘حػس جلأكلاّ. ػ٠ِ جٍُؿْ ٖٓ إٔ جُظٌٜٞ ج٢ٍُْٔ ٍُِّْٞ ُِػٌٞز جُطٌُ٘ٞٞؾ٤س، ٝقط٠ هرَ جنطٍجع جٌُح٤ٓ

، ئلا إٔ ًٛج جُلٖ ُْ ٣ٌطٓد ٍٖٜضٚ ٝضأغ٤ٍٙ جٌُح٤ِٖٓ ئلا Reynaudػ٠ِ ٣ى ٣ٌ٘ٞو  1888جُٔطكًٍس ًحٕ ك٢ ْ٘س 

ٌش أكلاّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ُطٛرف ؾُءجً لا  ّٞ ٓغ ضطٌٞ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح. ك٢ ٤ْحم ٓٓطٍٔ ٖٓ جُطؿحٌخ ٝجلاذطٌحٌ، ضط

٣طؿُأ ٖٓ ٚ٘حػس جُطٍك٤ٚ ٝجلإذىجع. جْطلحوش ًٛٙ جُلٕ٘ٞ ٖٓ جُططٌٞجش جُطٌُ٘ٞٞؾ٤س جُط٢ ٖٜىٗحٛح ك٢ جُؼوٞو 

جُٔح٤ٞس، ٝجػطٔىش ػ٠ِ ضو٤٘حش ٓطوىٓس ك٢ ػ٤ِٔحش جلإٗطحؼ ٝجٍُّْٞ. ٓغ جْطٍٔجٌ جلاذطٌحٌ ك٢ ًٛج جُٔؿحٍ، ٣ظَ 

٣ٍٛس ْٝٔؼ٤س ؾى٣ىز، ٝكطف جلأكن لإٌٓح٤ٗحش جُلَٟ لأكلاّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ضؼ٣ٍق جُٔٗحٛى٣ٖ ذطؿحٌخ ذ

 ئذىجػ٤س ؿ٤ٍ ٓكىٝوز. ئٕ جُىٓؽ ذ٤ٖ جُلٖ ٝجُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح ك٢ ًٛج ج٤ُٓحم ٣ٔػَ ٓكطس ٜٓٔس ك٢ ٌقِس جلإذىجع ٝجُطٍك٤ٚ.

٢ٛٝ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جٍُْٔٞٓس ٣ى٣ٝح، ًحٗص جٍُّْٞ  Traditional Animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س 

٤ى٣س جُٔٓطهىٓس ك٢ ٓؼظْ أكلاّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ جُوٍٕ جُؼ٣ٍٖٗ، ضؼطرٍ جٌُٛٞ جُلٍو٣س ُِل٤ِْ جُٔطكًٍس جُطوِ

جُطو٤ِى١ ٢ٛ ٌٚٞ ٌْٞٓحش ٣طْ ٌْٜٔح أٝلاً ػ٠ِ جٌُٞم. ُٝطكو٤ن جلإقٓحِ ذحُكًٍس، ٣ٌٕٞ ًَ ٌْْ ٓهطِق 

 (.Alhumaidhi, 2020ه٤ِلاً ػٖ ج١ًُ ٣ٓروٚ )

ًحٗص ًٛٙ جُط٣ٍوس ضٓطهىّ ػحوز ك٢ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غ٘حت٤س  Cel Animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذح٣ُُِٞٞٓى 

جلأذؼحو هرَ جٗطٗحٌ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُط٢ ضؼطٔى ػ٠ِ جُكحْٞخ. ٣طْ ضطرغ ٌٚٞ ضهطِق ػٖ ذؼٟٜح جُرؼٝ جنطلاكح 

ضٔلأ ذأُٞجٕ  جنطٛحٌج ٌُِٔس ٣ُِٞٞ٤ْى غْ ضطْ ػ٤ِٔس جُطك٣ٍي، ٠celsل٤لح. ٣طْ يُي ػ٠ِ أٌٝجم ٖلحكس ض٠ٔٓ ٤َْ 

ٓهٛٛس ك٢ جُؿٜس جُٔؼحًٓس ٍُِْْ ك٢ جٌُٞهس جُٗلحكس ٝذؼىٛح ضٌٛٞ ُوطس ٌٝجء ُوطس ُِٗه٤ٛس ًحِٓس ُطوحذَ 

جُهِل٤س جُِٔٞٗس ٝيُي ذحْطهىجّ آُس ض٣ٍٞٛ نحٚس ٌُٖٝ ًٛٙ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح ضٌٕٞ ٌِٓلس ٝضأنً ٝهطحً ٣ٞ٠لاً 

(Alhumaidhi, 2020.) 

ضؼطرٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذطو٤٘س جُطٞهق ػٖ  Stop-Motion Animationًس جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذحُطٞهق ػٖ جُكٍ

جُكًٍس ضو٤٘س ضَٗٔ ئ٣ؿحو ئقٓحِ ذحُكًٍس ٖٓ نلاٍ جُطلاػد جُٔحو١ ذحلأ٤ٖحء، ْٞجء ًحٗص ق٤س أٝ لا ق٤حز ك٤ٜح. 

ًح٤ٍٓج، ذؼى ٣ٓطهىّ ًٛج جُٔٛطِف ُِطؼر٤ٍ كؼ٤ِحً ػٔح ٣كَٛ أغ٘حء جُؼَٔ، ذك٤ع ٣طْ ض٣ٍٞٛ ٓوطغ قًٍس ذحْطهىجّ 

يُي ٣طْ ٗوَ جٌُحتٖ ضى٣ٌؿ٤حً ٝض٣ٍٞٛ ئ٠حٌجش كٍو٣س ئ٠ُ إٔ ٣طْ ئٜٗحء جُٔٗحٛى ضؿُٔغ لاقوًح ُهِن ئقٓحِ ذحُكًٍس 

(Alhumaidhi, 2020.) 
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أوجؤٙ ك٢ جلإػلاٗحش ٓٔطحَ ُِـح٣س. ػ٠ِ ْر٤َ جُٔػحٍ، جُِؿ٘س جُى٤ُٝس ٌٍُٓ جُكٛحٌ ػٖ ؿُز ذؼَٔ جػلإ ك٣ٍى 

 2017(، ًحٗص ًَ هٛحٚس ٖٓ جٌُٞم ضكَٔ هٛس ذكى يجضٜح غْ جُطلٞج ًٝٞٗٞج جٍُهْ 8ٝٓهطِق جٗظٍ جٌَُٗ )

ُِىلاُس ػ٠ِ جُؼحّ ج١ًُ ضأَٓ ك٤ٚ ٌٍُٓ جُكٛحٌ. ًٛج ج١ُٔ٘ ٣رٍٜ جُ٘حِ ٣ٟٝغ جُؿحيذ٤س جُؼح٠ل٤س ُلإػلإ ٌٝٚٞز 

 جُٔإْٓس ك٢ ػوٍٞ جُٔٗحٛى٣ٖ ذٌَٗ ؿ٤ٍ ٍٓت٢ ك٢ ٗلّ جُٞهص.

 
اىذوىٍخ ىنسز اىحصبر عِ غشح، رسىً ٍتحزمخ ثئٌقبف اىحزمخ )اىيجْخ اىذوىٍخ ىنسز اىحصبر عِ غشح،  (: اعلاُ اىيجْخ8اىشنو )

2017) 

ضَٗٔ ضو٤٘س جٍُّْٞ ذحٍَُٓ ٝج٣ُُص  Sand and Oil-Paint Animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذحٍَُٓ ٝج٣ُُص 

٣ص أٝ جٍَُٓ ٝض٣ٍٞٛٙ ٝٞغ ٓحوز ٓػَ جٍَُٓ أٝ ج٣ُُص ػ٠ِ ْطف ؿ٤ٍ ٓٓح٢ٓ. ٣طْ ضلاػد جُٔكٍى ذحُُ

(، هحٓص ٤٘٤ًٓح ٤ْٔٞٗٞكح 9(. ك٢ جٌَُٗ )Alhumaidhi, 2020ذحْطهىجّ ًح٤ٍٓج ضًٍُد ٖٓ جلأػ٠ِ جٗظٍ )

Kseniya Simonova  ٚذاٗٗحء جػلإ جُٔـٍخ جُؿ٤َٔ ذحْطهىجّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذحٍَُٓ ٝج١ًُ ضْ جٗطحؾ

قٓ٘حء، ًحٕ جلإػلإ ٣طكىظ ػٖ ضح٣ٌم جُٔـٍخ ٝجٗط٠ٜ ذأ٤ٔٛس  ُٔإْٓس ٚحقرس جُٓٔٞ ج٢ٌُِٔ جلأ٤ٍٓز ُلا

 جُٔكحكظس ػ٠ِ جُر٤ثس. 

 
 (Simonova, 2013، اىَغزة )Sand Animation(: اعلاُ اىَغزة اىجٍَو ثبستخذاً اىزسىً اىَتحزمخ ثبىزٍو9اىشنو )

 

 

جْطهىجّ جلأٌٝجم جُٔوطٞػس ٛٞ ٗٞع ذ١٤ٓ ٝٝجٞف  Cut-out Animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذحُوٙ ٝجُِٛن 

ٖٓ ضو٤٘حش جُطٞهق ػٖ جُكًٍس، ق٤ع ٣طٟٖٔ أنً هطغ ٖٓ جٌُٞم أٝ جُرطحهحش أٝ جُؤحٔ ٝهٜٛح أٝ ض٣ُٔوٜح أٝ 

٤٠ٜح ئ٠ُ أٌٖحٍ ٍٓؿٞذس غْ، ًأ١ ضو٤٘س ُِطٞهق ػٖ جُكًٍس، ٣طْ جُطلاػد ذٜح ضى٣ٌؿ٤حً ذ٤ٖ ًَ ض٣ٍٞٛ 

(Alhumaidhi, 2020جٗظ .)( ًٌَُٗحٕ جُل٤ِْ ٣طكىظ ػٖ ٓؼحٗحز جُلاؾث٤ٖ ج٤٣ٌُٖٞٓ نلاٍ ٛؿٍضْٜ 10ٍ ج ،)

ك٢ جُركٍ ٍُِٞٚٞ ج٠ُ هحٌز جٌٝٝذح. جُطلَ ج٣حٕ، ٛٞ ٖٓ ًحٕ ٓكٌٞ جُل٤ِْ ٝج١ًُ ٝؾىش ؾػطٚ ٝهى جُوحٛح جُركٍ 

 ػ٠ِ جُٗح٠ة، ه٠ٟ قطلس ك٢ جُركٍ جغ٘حء ٛؿٍضٚ ٛٞ ٝجٍْضٚ نلاٍ جُكٍخ ج٣ٌُٞٓس.
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 (Mujahed, 2016، فيسطٍِ )Cut-out Animationّفس اىَصٍز، رسىً ٍتحزمخ ثبىقص واىيصق  (:10اىشنو )

 

ك٢ جػطٔحو ٜٗؽ ضو٤٘حش ٓكىوز،  1980جْطٍٔش أكلاّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ جُلطٍز ٖٓ أٝجتَ جُؼ٤٘٣ٍٗحش قط٠ ػحّ 

ق٤ع ُْ ضطؿحَٝ ًٛٙ جُطو٤٘حش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س، ذحلإٞحكس ج٠ُ أكلاّ ئ٣وحف جُكًٍس ٓػَ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس 

ذحُوٙ ٝجُِٛن، ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُط٤٘٤س، ٝضك٣ٍي جُى٠ٓ، ٝجٌُٛٞ جُظ٤ِس جُٔطكًٍس. ؾ٤ٔغ ًٛٙ جلأْح٤ُد 

. جُ٘وِس جُ٘ٞػ٤س ُوطحع جٍُّْٞ stop-motion (Jones & Oliff, 2006)ًٍس ض٘ىٌؼ ضكص ضو٤٘س ئ٣وحف جُك

جُٔطكًٍس أض٠ ٓغ جْطهىجّ جُكحْٞخ، ق٤ع ضْ وٓؿٚ ذٌَٗ ًر٤ٍ ك٢ ػ٤ِٔحش ئٗطحؼ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس. ًٛج 

ح ك٢ ضكٍٞ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ق٤ع ؾؼِٜح ؾُءج لا ٣طؿُ ًٓ أ ٖٓ جلاْطػٔحٌ ك٢ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح جُكحْٞذ٤س ُؼد وٌٝج ٛح

 (.Williams, 2012جُٜٔٗى جُطٍك٢ٜ٤ جُؼح٢ُٔ )

ػ٘ىٓح ٣طؼِن جلأٍٓ ذأٌٖحٍ ؾى٣ىز ٖٓ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس،  Computer animationجٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُٔكْٞرس 

ٗظحّ ُِطك٣ٍي ق٤ع ٣طْ ضوى٣ْ ْٝٛ جُكًٍس ػٖ ٣ٍ٠ن ض٣ٍٞٛ  -٣ؿد إٔ ٗكىو ٓح ٢ٛ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س 

جُلٍو٣س ػ٠ِ ئ٠حٌجش ٓططح٤ُس ٖٓ جُل٤ِْ. ٖٓ ٗحق٤س أنٍٟ، جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػرٍ جُكحْٞخ ٢ٛ ِِْٓس ٖٓ جٍُّْٞ 

 ,Musaٗٞع ٖٓ جُؼٍٜ جُر٤ح٢ٗ ج١ًُ ٤ٗ٣ٍ ئ٠ُ أكلاّ جُكًٍس جُٔكح٤ًس جُط٢ ضظٍٜ قًٍس جٌُحت٘حش جٍُْٔٞٓس )

Ziatdinov, & Griffiths, Introduction to computer animation and its possible 

educational applications, 2013 ضْ ئٗٗحء أٌٖحٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غ٘حت٤س جلأذؼحو أٝ ضك٣ٍٍٛح ػ٠ِ .)

 2Dٌْٝٞٓحش ٓطؿٜس غ٘حت٤س جلأذؼحو  2D raster graphicsجُكحْٞخ ذحْطهىجّ ٌْٞٓحش ٗوط٤س غ٘حت٤س جلأذؼحو

vector graphicsُ٤س جُٔكْٞرس ُطو٤٘حش جٍُّْٞ . ٣طٟٖٔ ًٛج جُ٘ٞع ٖٓ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جلإٚىجٌجش ج٥

، Onion Skinning، ٝجُٗلحك٤س Interpolated Morphingجُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س، ٝػ٤ِٔحش جُطكٍٞ جُطىٌؾ٢ 

. ٌّْٞ جٌُٔر٤ٞضٍ Interpolated Rotoscoping (Alhumaidhi, 2020)ٝجُطك٣ٍي جُطىٌؾ٢ ٍُِْْ 

ك٤ٚ ئٗٗحء جٍُّْٞ ذحْطهىجّ جُكٞج٤ْد ٝض٤ٞٞف ذ٤حٗحش  ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو ًٛج ٛٞ جُٔؿحٍ ج١ًُ ضطْ

جٌُٛٞز ذٞجْطس جُكحْٞخ ذٌَٗ نح٘ ذٔٓحػىز جلأؾُٜز ج٤ٍُْٓٞس ٝجُرٍٓؿ٤حش جُٔطهٛٛس ٓػَ 

Superpaint  .٣طْ جْطهىجٓٚ لاْطرىجٍ جُ٘ٔحيؼ جُٔحو٣س غْ ئٗٗحء ػ٘حٍٚ ٓهطِطس ذٌَٗ ٝجهؼ٢ ٓغ جُكًٍس جُك٤س

ؼحو ٢ٛ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ػٍٛٗح جُكح٢ُ. ذحْطهىجّ ذؼٝ جُرٍٓؿ٤حش جُٔططٌٞز جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذ

ٝجُ٘ظٍ ئ٠ُ ٓلّٜٞ ٓرحوب جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س جُٔطروس ػ٠ِ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو، ٣ٌٖٔ ُٛحٗؼ٢ 

، ئُم Toy Story ،Madagascar ،Megamindجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ئٗطحؼ ٌّْٞ ٓطكًٍس ٌجتؼس ٝؾٔح٤ُس ٓػَ 

(Musa, Ziatdinov, & Griffiths, Introduction to computer animation and its possible 

educational applications, 2013 ٣ؼطرٍ ك٤ِْ هٛس ُؼرس .)Toy Story ( ٌَُٗأٍٝ ك٤ِْ 11جٗظٍ ج ٞٛ ،)

غلاغ٤س جلاذؼحو ٌُ٘ٚ ٣ؼطرٍ جلاٗطلاهس ٌّْٞ ٓطكًٍس ٣ٞ٠َ غلاغ٢ جلاذؼحو، هى أٗطؽ هرِٚ ٓؿٔٞػٚ ٖٓ جلأكلاّ جُو٤ٍٛز 

 ٤ُِٓcomputer- generated imagery (CGI)٘ٔح جُٔؼحٍٚز، جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُُٔٞىز ػرٍ جُكحْٞخ 
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 ، أوه فٍيٌ رسىً ٍتحزمخ طىٌو ثلاثً الاثعبدToy Story 1995(: قصخ ىعجخ 11اىشنو )

 

جُٓٞم ذٌَٗ ٌت٢ٓ٤ ٝؾؼِص جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س ك٢ جقطِص جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو ك٢ جلإػلاٗحش 

ًْح ك٢ غلاغس ؾٞجٗد. جلأٍٝ  جُظَ. ٣طٔػَ ضطر٤ن ضو٤٘حش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو ك٢ ض٤ْٔٛ جلإػلاٗحش أْح

، ج١ًُ ٣وىّ dynamics systemٝجُ٘ظحّ جُى٣٘ح٢ٌ٤ٓ غلاغ٤س جلأذؼحو particle systemٛٞ ٗظحّ جُؿ٤ٓٔحش جُو١ٞ

ٓحش جُطأغ٤ٍجش جُهحٚس ُط٣ٍٞٛ ٍٝٓقِس ٓح ذؼى جلإٗطحؼ. جُػح٢ٗ ٛٞ وٌٝ جُٗه٤ٛحش ٓغ ٌٚٞ ئػلاٗحش جٍُّْٞ نى

جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو جُرى٣ِس لأوجء جلأٖهح٘ جُكو٤و٤٤ٖ. جُػحُع ٛٞ جُؿٔغ ذ٤ٖ ض٣ٍٞٛ جلإػلاٗحش ػرٍ ذ٘حء ذ٤ثس 

 (.XIONG, 2020ٓكحًحز جكطٍج٤ٞس )

ضؼٍف ػ٠ِ أٜٗح ضٔػ٤َ ٌُِٛٞز جُط٢ CGI Computer animationز ػرٍ جُكحْٞخ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُُٔٞى

(. ضؼطرٍ ٣Kerlow, 2009طْ ئٗٗحؤٙ ذٞجْطس جُكٞج٤ْد ذحْطهىجّ أؾُٜز جٍُْٞٓحش ٝجُرٍٓؿ٤حش جُٔطهٛٛس )

كٖ ئٗٗحء ٌٚٞ ذ٣ٍٛس ٓطكًٍس ذحْطهىجّ ج٤ٍُْٓٞحش جُكحْٞذ٤س غ٘حت٤س جلأذؼحو أٝ غلاغ٤س جلأذؼحو جُٔطوىٓس. ضوّٞ 

ذاٗٗحء ٓٗحٛى ٝئٞحكس ضأغ٤ٍجش نحٚس ك٢ جلأكلاّ ٝجُطِل٣ُٕٞ جُط٢ لا ٣ٌٖٔ ضكو٤وٜح ذحْطهىجّ  CGIضطر٤وحش ضو٤٘س 

 ,Salmonٝجٍُّْٞ جُط٤ٞٞك٤س ٝضٔػ٤لاش ذ٣ٍٛس ٓٔحغِس ) ٓػَ جٌُٛٞ ججٌُح٤ٍٓج. ضٓطهىّ ج٤ٍُْٓٞحش ٌٚٞ

(. ذ٤٘ٔح ضٓطهىّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ِِْٓس ٖٓ جٍُّْٞ جُر٤ح٤ٗس جُط٢ ضطـ٤ٍ ٓغ ٌٍٓٝ جُٞهص ٝأٝٞكٞج أ٣ٟح 2016

أٗٚ ٣طْ جْطهىجّ أؾُٜز جٍُْٞٓحش ٝجُرٍٓؿ٤حش جُٔطهٛٛس ك٢ جُكٞج٤ْد لإٗٗحء جٍُّْٞ جُكحْٞذ٤س. ٣ٓطهىّ 

كلاّ جٍُّْٞ جُكحْٞذ٤س غ٘حت٤س جلأذؼحو ٝجُط٢ ضؼطرٍ ِْٜس جلاْطهىجّ ٣ٍْٝؼس ك٢ جُطوى٣ْ ٝضططِد ٓؼظْ ٚ٘حع جلأ

ٛٔح جُؿحٗد جلأْح٢ْ قح٤ُح  CGI(. جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝضو٤٘س Adamson, 2001ػٍٜ ٗطحم ضٍوو١ ٓ٘هلٝ )

٤ع ضوىّ أكٌحٌج ٓؼوىز ضطؿحَٝ ك٢ ضك٣ٍٍ جلأكلاّ جُكى٣ػس، ق٤ع أٚركص ًلاٛٔح أوجز ه٣ٞس ضؿًخ جٗطرحٙ جُٔٗحٛى٣ٖ ق

ذحُطلاػد ذرؼٝ  CGIن٤حٍ جُٗهٙ، ٝذحُطح٢ُ غرطص أٜٗح ٓػ٤ٍز ٤ِٓٓٝس ُؿ٤ٔغ جُلثحش جُؼ٣ٍٔس. ٣طْ جْطهىجّ ضو٤٘س 

 (Mauyakufa & Pradhan, 2018جُٔٗحٛى ذٞجْطس جلاٗلؿحٌجش ٝئ٠لام جُ٘حٌ ٝٓإغٍجش أنٍٟ ٓطكًٍس )

ّْٞ جُٔطكًٍس ٝض٤ْٔٛ جُؿٍجك٤ي ُ٘وَ جُٔؼِٞٓحش ٝض٤َٚٞ كٖ وٓؽ جٍُ Motion graphicsض٤ْٔٛ جُكًٍس 

(. ج٤ُٖٖٞٔ ؾٍجك٤ي ٣لٍٓ ذرٓح٠س ًط٤ْٔٛ ؾٍجك٢ٌ٤ ٓطكٍى. ٣ٌٖٔ إٔ ضٌٕٞ Schlittler, 2015جلأكٌحٌ )

ج، ٝػحوز ٓح ضٓطهىّ ٌْٞٓحش جُٔطؿٜس غ٘حت٤س جلأذؼحو ًٌ ح أٝ ٚٞ ًٚ ػ٠ِ  2D vectorجٌُحت٘حش جُٔطكًٍس ئٓح ٗٛٞ

ًس جُلٞضٞؿٍجك٤س ٝجهؼ٤س جٌُٛٞز أٝ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو أٝ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ػٌّ جٍُّْٞ جُٔطكٍ

ُِطٞجَٚ ذلؼح٤ُس. ٣َٗٔ ج٤ُٖٖٞٔ ؾٍجك٤ي: ٗٛٞ٘ ٓطكًٍس، ػ٘ح٣ٖٝ ٓطكًٍس ٓطوىٓس،  CGIذطو٤٘س جُكحْٞخ

ّْٞ ٓطكًٍس ٖؼحٌجش ٓطكًٍس، قِوحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ك٤ى٣ٞٛحش ٍٖـ ٓطكًٍس، ٌّْٞ ٓطكًٍس ُِٔ٘طؿحش، ٌ

 ,Rosarioُٞجؾٜس جُٔٓطهىّ/ضؿٍذس جُٔٓطهىّ، ئػلاٗحش ٓطكًٍس، ػ٘حٍٚ ٓطكًٍس ٖلحكس، ضك٣ٍٍ جُوٞجُد )

2021) 

ذؼى جْطؼٍجٜ ض٤٘ٛلحش جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٣ظٍٜ إٔ ٛ٘حى ضٗحذٜح ك٢ جْطهىجّ جُطو٤٘حش ك٢ ػىز كثحش. ػ٠ِ ْر٤َ 

ًس جُط٤٘٤س ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذحُوٙ ٝجُِٛن. ٣ٌٌٍُٝ ًٛج جُٔػحٍ، ٣طْ جْطهىجّ ٗلّ جُطو٤٘س ك٢ جٍُّْٞ جُٔطكٍ

ٚ٘ق جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ئٓح ٌّْٞ  Chitchyanجُطٗحذٚ ك٢ كثحش أنٍٟ ق٤ع ٣طْ جْطهىجّ ٗلّ جُطو٤٘س. ض٤ٗط٤ٗحٕ 

٘طؿس ذٞجْطس جُكحْٞخ أٝ أؾٓحّ غلاغ٤س جلأذؼحو ٓػَ جُط٤ٖ أٝ جُرلاْط٤ٓ٤ٖ  ُٓ  plasticineغ٘حت٤س جلأذؼحو أٝ ٌٚٞ 
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(Chitchyan, 2011) هْٓ و٣٘ؽ ٖٞٗؾ .Ding XIONG  جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ج٠ُ غلاظ كثحش، جلإػلاٗحش

جُٔطكًٍس ذحْطهىجّ ئ٣وحف جُكًٍس، جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ج٤ُى٣ٝس ٝجلاػلاٗحش جُٔطكًٍس غلاغ٤س 

 (.XIONG, 2017جلاذؼحو ذحْطهىجّ جُكحْٞخ )

حش جُٔطكًٍس ذحْطهىجّ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ج٠ُ ئػلاٗحش ٌّْٞ ٓطكًٍس غ٘حت٤س ٤ْؼطٔى جُركع ض٤٘ٛق جلإػلاٗ 

جُطو٤٘حش جُٔٓطهىٓس ك٢  ْٞجء ًحٗصجلأذؼحو، ئػلاٗحش ٌّْٞ ٓطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو، ٝئػلاٗحش ٓطكًٍس ٛؿ٤٘س. 

٠ِ جُلحٌم ئٗطحؼ ًٛٙ جٍُّْٞ، أًحٕ ٣ى٣ٝح جّ ٖٓ نلاٍ جٍُْْ ػ٠ِ جُكحْٞخ، جّ ُٝىش ذحْطهىجّ جُكحْٞخ. ٣طؿ

جٍُت٢ٓ٤ ذ٤ٜ٘ح ٖٓ نلاٍ جُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس جُٔٓطكس أٝ جُٔؿٓٔس. ٣ٌٖٔ ئٗٗحء ئػلإ ٌّْٞ ٓطكًٍس غ٘حت٢ جلأذؼحو 

ذحْطهىجّ ضو٤٘حش ٓط٘ٞػس لإٗطحؼ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٓػَ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ج٤ُى٣ٝس، ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذا٣وحف 

ٔطكًٍس ذحُوٙ ٝجُِٛن، ٝؿ٤ٍٛح. ًٛج جُط٤٘ٛق ٣ٓٔف جُكًٍس، ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُٔكْٞرس، ٝجٍُّْٞ جُ

ُِرحقػس ذطك٤َِ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ذ٘حءً ػ٠ِ أذؼحوٛح ٝجُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس جُط٢ ضْ جْطهىجٜٓح ك٢ ئٗٗحتٜح. ٣ط٤ف يُي 

 كْٜ جُلٍٝم ك٢ جلأْح٤ُد جُٔٓطهىٓس ٝضأغ٤ٍٛح.

ؾٔح٢ُ، ذَ ٣ٔػَ قولا ًٍٓرح ٣ؿٔغ ذ٤ٖ  ٣طٟف ٖٓ ًٛج جُؼٍٜ إٔ جلإػلإ جُٔطكٍى لا ٣ؼُى ٓؿٍو ن٤حٌ ذ١ٍٛ

جُلٖ، ٝجُطو٤٘س، ٝجُطٞجَٚ جُر١ٍٛ، ٣ٝؼٌّ ك٢ ذ٤٘طٚ جُط٤٘٣ٌٞس ضكٞلاش غوحك٤س ٝضٌُ٘ٞٞؾ٤س ٓطٓحٌػس. ٖٝٓ نلاٍ 

ذىءج ٖٓ جلإػلاٗحش ذحُكًٍس جُك٤س، ٝٚٞلا ئ٠ُ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذٔهطِق أٗٞجػٜح  –جْطؼٍجٜ كثحضٚ جٌُرٍٟ 

ك٢ جُْٞحت١ ٝجلأْح٤ُد، ٝضىجنلاً ك٢ جُطو٤٘حش، ٓح ٣ؿؼَ ٖٓ ج١ٌٍُٟٝ ئػحوز جُطل٤ٌٍ ك٢  ِٗكع ضؼىوج –ٝضو٤٘حضٜح 

 .ج٤ٌُل٤س جُط٢ ضر٠ُ٘ ذٜح جٍُْحتَ جلإػلا٤ٗس ك٢ جُؼٍٛ جٍُه٢ٔ

ٝك٢ ًٛج ج٤ُٓحم، ٤ْؼطٔى جُركع ػ٠ِ ض٤٘ٛق جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس جُٔ٘طؿس ػرٍ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ئ٠ُ غلاظ كثحش 

ٌّْٞ ٓطكًٍس غ٘حت٤س جلأذؼحو، ئػلاٗحش ٌّْٞ ٓطكًٍس غلاغ٤س جلأذؼحو، ٝئػلاٗحش ٛؿ٤٘س ضؿٔغ ٌت٤ٓ٤س: ئػلاٗحش 

ْٔص ذحْطهىجّ حذ٤ٖ جُ٘ٔط٤ٖ. ٣َٗٔ ًٛج جُط٤٘ٛق ٓهطِق جلأْح٤ُد جُطو٤٘س، ْٞجء أُٗطؿص جٍُّْٞ ٣ى٣ٝ ٌُ ، أٝ 

ُىش ٌه٤ٔح ذحٌُحَٓ ػرٍ جُرٍٓؿ٤حش جُكى٣ػس. ٣ٌٖٔ جُلحٌم جُؿ١ٍٛٞ ُٝ ذ٤ٖ ًٛٙ جُلثحش ك٢ ٠ر٤ؼس  جُكحْٞخ، أٝ 

جُؼ٘حٍٚ جُر٣ٍٛس جُٔٓطهىٓس: َٛ ٢ٛ ٓٓطّكس غ٘حت٤س جلأذؼحو أّ ٓؿٓٔس غلاغ٤س جلأذؼحو؟ ئٕ ًٛج جُط٤٘ٛق لا ٣وطٍٛ 

كو١ ػ٠ِ جُؿٞجٗد ج٤ٌُِٗس، ذَ ٣ٌَٗ ئ٠حٌج ضك٤ِ٤ِح ٣ٓٔف ذىٌجْس جلأذؼحو جُؿٔح٤ُس ٝجُىلا٤ُس ُلإػلاٗحش جُٔطكًٍس، 

ع جلأ ّٞ  .ْح٤ُد جُر٣ٍٛس ك٢ ضؼ٣ُُ جُطأغ٤ٍ جلإػلا٢ٗ ٝكؼح٤ُط٣ٌٝٚٗق ػٖ أغٍ ض٘

ئٕ جُطىجنَ ذ٤ٖ ًٛٙ جلأْح٤ُد، ٍٝٓٝٗس جُطك٣ٍي ك٢ جُط٤ٌّق ٓغ ٓهطِق جُٔ٘ٛحش جٍُه٤ٔس، ٣ؿؼلإ ٖٓ جلإػلاٗحش 

جُٔؼحٍٚ، هحوٌز ػ٠ِ جْط٤ؼحخ جُطكٞلاش جُػوحك٤س، ٝجُطلحػَ ٓغ ضٞهؼحش  جلاػلاّجُٔطكًٍس أوجز ق٣ٞ٤س ك٢ 

 .ٝئػحوز ض٤ٌَٗ ٠ٍم جُطؼر٤ٍ جُر١ٍٛ ٝجلإه٘حع جُط٣ٞٓو٢ جُؿٌٜٔٞ،

 

 Principles of animationٍجبدا اىتحزٌل 

ضط٘ٞع جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ أْح٤ُرٜح ٝضو٤٘حضٜح، ٝٓغ يُي، ٣ٌٖٔ ضكى٣ى ذؼٝ جُٔرحوب جلأْح٤ْس جُط٢ ض٤ُٔٛح ًٌَٗ 

ٚ ًٛٙ جُٔرحوب جٍُْح ٤ٖٓ ك٢ ٓكحًحز جُكًٍس ٝجُِٓٞى ٝجُطلحػَ وجنَ ك٢٘ ٝقٍكس ػ٤ِٔس ٤ِْٝٝس ك٣ٍىز ُِطؼر٤ٍ. ضٞؾِّ

جُر٤ثس جٍُه٤ٔس ذٌَٗ ك٣ُ٤حت٢. ًٔح ضٛق ٤ًل٤س ئٗٗحء ٖه٤ٛحش ضػ٤ٍ جلاٗهٍج٠ جُؼح٠ل٢ ٖٓ نلاٍ ض٤ٜٔٛٔح 

ٓرىأً ضْ  12(. ٓرحوب جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جٌُٕٔٞ ٖٓ Freeman, 2015ٝقًٍطٜح ٝج٤ُٓحم ج١ًُ ضْ ٝٞؼٜح ك٤ٚ )

ِ ٝأ٢ُٝ ؾٞٗٓطٕٞ. ٓإنٍج، ٛ٘حى ضٓؼس ئٞحك٤س ُٔٓحػىز ٠لاخ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ضط٣ٍٞٙ ذٞجْطس كٍجٗي ضٞٓح

 .(Connor, 2018"هى ٣ٓحػى ئٞحكس ذؼٝ جُٔرحوب جلإٞحك٤س ئيج ضْ ض٤ٟٜٔ٘ح ذطٍض٤د ٢َ٘ٓ أًػٍ ضِٓٓلاً." )

 

(. ًٝٛج ٢ٛFreeman, 2015 ؾٞوز جُٗه٤ٛس جُط٢ ضػ٤ٍ جٌضرح٠ح ػح٠ل٤ًح ه٣ٞح ٓغ ؾٌٜٔٞٛح ) Appealجُؿحيذ٤س -

لا ٣ؼ٢٘ "ؾًجخ" ػ٠ِ جٍُؿْ ٖٓ إٔ جُٗه٤ٛحش جُؿًجذس ض٤َٔ ئ٠ُ إٔ ضٌٕٞ ُى٣ٜح ؾحيذ٤س ك٣ٌٞس. ذحُطرغ ٣ٌٖٔ إٔ 

ح إٔ ٣ٌٕٞ ُى٣ْٜ ؾحيذ٤س، ٝجُٗه٤ٛحش جُور٤كس أٝ  ًٟ ضٌٕٞ جُٗه٤ٛحش جُؿًجذس ُى٣ٜح ؾحيذ٤س، ٌُٖٝ جلأٍٖجٌ ٣ٌٖٔ أ٣

 .(Connor, 2018) (Johnston & Thomas, 1981) أ٣ٟحج٣ٍٍُٗز ٣ٌٖٔ إٔ ضٌٕٞ ُى٣ٜح ؾحيذ٤س 

 

٣طْ ئٗٗحء جُٗه٤ٛحش ٖٓ نلاٍ جلأٌٖحٍ جلأْح٤ْس ٓػَ جٌٍُجش  Strong Designجٍُْْ جُٔطٔحْي -

ٝجلأْطٞجٗحش ٝجُٛ٘حو٣ن، ٓغ جضهحي جٛطٔحّ ًر٤ٍ ُٟٔحٕ إٔ جُطٛح٤ْٓ ضظَ ك٢ ١ٔٗ ٓكىو ٠ٞجٍ جلإٗطحؼ 

(Connor, 2018٣طِن ػ٤ِٚ أ٣ٟح جْْ جٍُْْ ج .) ٖٓ ُِٛد ٝٛٞ كٖ ٌْْ جٌَُٗ ذك٤ع ضظَ جُط٘حْرحش غحذطس
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 ,Freemanٓؿٔٞػس ٓط٘ٞػس ٖٓ جُُٝج٣ح. ٣ؿد إٔ ضظَ ضط٘حْد قؿْ جُٗه٤ٛس أغ٘حء ضك٣ٌٍٜح قٍٞ ٗلٜٓح )

2015) 

ض٣َٞغ جُؼ٘حٍٚ ك٢ جُٜٔٗى "جنٍجؼ جُِوطس". ػٍٜ جُٗه٤ٛس وجنَ ج٤ُٓحم جُر١ٍٛ ذك٤ع  Stagingجُٔ٘ٛس -

(. ٣إو١ ٝٞغ ؿ٤ٍ ٚك٤ف ُِٗه٤ٛحش ٝجٌُح٤ٍٓج ٤Freeman, 2015ٍ أكؼحُٜح ٝٗٞج٣حٛح )٣ٌٕٞ ٖٓ جَُٜٓ ضلٓ

ئ٠ُ ُوطس ضحكٜس، ِٓٔس ُِطك٣ٍي ِٝٓٔس ُِٔٗحٛىز. ٣ؼرٍ جُطٔػ٤َ جُٛك٤ف ػٖ ػ٘حٍٚ جُٗه٤ٛس ٝجُوٛس، ٝٛٞ ٓػ٤ٍ 

 (.Connor, 2018ذ٣ٍٛح.  )

ٌز جُٔكٍى ػ٠ِ ضٔػ٤َ ٖه٤ٛحضٚ ذط٣ٍوس ٤ٗ٣ٍ ئ٠ُ هى Acting & Pantomimeجُطٔػ٤َ ٝجُطٔػ٤َ جلإ٣ٔحت٢  -

ضؿؼَ قًٍحضٜح ٝضٍٛكحضٜح ضظٍٜ ذٌَٗ ٠ر٤ؼ٢ ٝٝجهؼ٢. جُرحٗطٞٓح٣ْ ٛٞ جْطهىجّ ُـس جُؿْٓ ٝجُكًٍحش ُِطؼر٤ٍ ػٖ 

 (.Connor, 2018جُٔٗحػٍ ٝجلأكٌحٌ وٕٝ جْطهىجّ جٌُِٔحش )

حٌجش جٍُت٤ٓ٤س جُط٢ ضكىو جُكًٍس جُٔلحض٤ف ضٔػَ جلإ٠ Keys and Breakdownsجُٔلحض٤ف جٍُت٤ٓ٤س ٝجُػح٣ٞٗس -

جٍُت٤ٓ٤س ك٢ جُٜٔٗى، ذ٤٘ٔح ضٔػَ جلا٤ٜٗحٌجش جلإ٠حٌجش جُلٍػ٤س جُط٢ ضلَٛ جُطلح٤َٚ ٝجُكًٍحش جُىه٤وس وجنَ 

 (.Connor, 2018( )12جُٜٔٗى جٗظٍ جٌَُٗ )

 
 (Connor, 2018اىَفبتٍح اىزئٍسٍخ واىثبّىٌخ ) –(: ٍجبدا اىتحزٌل 12اىشنو )

 

٤ٗ٣ٍ ئ٠ُ أِْٞذ٤ٖ ٓهطِل٤ٖ ٍُِْْ  Straight Ahead / Pose to Poseجُطك٣ٍي جُٔرحٍٖ / ٝٞغ ج٠ُ ٝٞغ -

ٝجُطك٣ٍي. ك٢ جُط٣ٍوس جُٔرحٍٖز، ٣طْ ٌْْ جلإ٠حٌجش ذطٍض٤د ٓطٓحٌع أ١ ٌْْ جُكًٍس ٖٓ جُرىج٣س ُِٜ٘ح٣س، ِٝٓة 

ِكظحش جٍُت٤ٓ٤س غْ ٣طْ َٓء جُلٍجؿحش ؾ٤ٔغ جلإ٠حٌجش، ذ٤٘ٔح ٣طْ ك٢ جُٞٞغ ُٞٞغ ٌْْ ئ٠حٌجش ٌت٤ٓ٤س ضٔػَ جُ

ذحلإ٠حٌجش جُلٍػ٤س. ضٓطهىّ ذٌَٗ أكَٟ ُِٔٗحٛى جُىٌج٤ٓس أٝ جُؼح٠ل٤س، ق٤ع ٣طْ جُط٣ٌٖٞ ٝجُؼلاهس ٓغ جُٔ٘ح٠ن 

 .(Johnston & Thomas, 1981) (Connor, 2018)جُٔك٤طس يجش أ٤ٔٛس أًرٍ 

 

هىجّ ٌٚٞ ٓٛـٍز ٚـ٤ٍز ُِطهط١٤ جُٔرىت٢ ٤ٗ٣ٍ ئ٠ُ جْط Thumbnails & Planningجُطهط١٤ ٝجُٔٓٞوجش-

 (.Connor, 2018ُِٜٔٗى أٝ جُكًٍس. ضٓحػى جٌُٛٞ جُٔٛـٍز ك٢ كْٜ جُط٣َٞغ جُؼحّ ٝجُطىكن ج٢ُُ٘ٓ ُِكًٍس )

 

جُطٞه٤ص ٣ؼرٍ ػٖ ٍْػس جُكًٍس، ٝجُطرحػى ٣طؼِن  Timing, Spacing & Easingجُطٞه٤ص، جُطرحػى ٝجُط٣ٞٓس -

جُط٣ٞٓس ضطؼِن ذؿؼَ جُكًٍس ضرىٝ أًػٍ ج٤ٓٗحذ٤س ٠ٝر٤ؼ٤س. ُط٤ٞٞف ًٛج جُٔرىأ ئٕ ػىو ذحُٔٓحكس ذ٤ٖ جلإ٠حٌجش، ٝ

جلإ٠حٌجش جُٔٞؾٞوز ك٢ جُكًٍس ٣كىو ٠ر٤ؼس ٍْٝػس ًٛٙ جُكًٍس، كحُكًٍس جُرط٤ثس ضططِد ػىوجً ًر٤ٍجً ٖٓ 

قحْْ ك٢ ئٌْحء جُكحُس جلإ٠حٌجش، ذ٤٘ٔح جُكًٍس ج٣ٍُٓؼس ضططِد ػىو أهَ ٖٓ جلإ٠حٌجش ك٢ جُػح٤ٗس. ٝجُطٞه٤ص أٍٓ 

 .(Johnston & Thomas, 1981) (Connor, 2018)جُُٔجؾ٤س ٝجُؼح٠ل٤س، ًًُٝي ٌوز جُلؼَ ُلأ٤ٖحء 

٣ؼطٔى ًٛج جُٔرىأ ػ٠ِ جُطلاػد ذٌَٗ جٌُحتٖ جُٔطكٍى ذٌَٗ ٓرحُؾ ك٢  Squash and Stretchجُطوِٙ ٝجُطٔىو -

ُط٤ٞٞف كٌٍز ٓكىوز، ٓػَ ٍْػطٚ أٝ ضأغ٤ٍ جُؿحيذ٤س ػ٤ِٚ أٝ قط٠ ٗٞػ٤س جُٔٞجو جُط٢ ٣طٌٕٞ ٜٓ٘ح. ذٔؼ٠٘ آنٍ، 

ح٢٠ ٝنل٤ق ٣ظٍُٜ ًٛج جُٔرىأ ٤ًق ٣ٌٖٔ ُطـ٤٤ٍ ٓىٟ جُطٔىو أٝ جلاٌٗٔحٔ إٔ ٣هِن جٗطرحػح ذإٔ جُؿْٓ جُٔطكٍى ٓط

جَُٕٞ ك٢ قحُس جُطٔىو، ٝجُؼٌّ ٚك٤ف. جُؿحٗد جلأًػٍ أ٤ٔٛس ك٢ ًٛج جُٔرىأ ٛٞ إٔ قؿْ جٌُحتٖ لا ٣طـ٤ٍ ػ٘ى ضـ٤٤ٍ 

ٌِٖٚ، كؼ٠ِ ْر٤َ جُٔػحٍ، ئيج ضٔىوش ًٍز ٌأ٤ْح، ٣ؿد إٔ ٣ٌٕ٘ٔ ػٍٜٞح أكو٤ًح ُِكلحظ ػ٠ِ قؿٜٔح ك٢ جلأذؼحو 

 .(Johnston & Thomas, 1981) (Connor, 2018)جُػلاغس 
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ضٓطهىّ جُهط٠ٞ جلا٤ٓٗحذ٤س ذحٍُْْ ٝجُكًٍحش ُطؼط٢ ئقٓحْحً ٓ٘طو٤حً ٝٓلاتٔحً ُِكًٍس، قًٍس ٓؼظْ  Arcجُوِٞ -

جلأ٤ٖحء ؿحُرحً ٓح ضطرغ ٓٓحٌجش ٓ٘ك٤٘سً ًكًٍس جٍُأِ ٝجلأ٠ٍجف ٝضٓى٣ى جٌٍُجش، ذحْطػ٘حء جُكًٍس ج٤ٌُٔح٤ٌ٤ٗس جُط٢ 

 (.Connor, 2018ضطرغ ٓٓحٌجً ٓٓطو٤ٔحً ك٢ قًٍطٜح )

جُلؼَ جلأْح٢ْ ٣ٔػَ جُكًٍس جٍُت٤ٓ٤س جُط٢  Primary & Secondary Actionجُلؼَ جٍُت٢ٓ٤ ٝجُلؼَ جُػح١ٞٗ-

ضوّٞ ذٜح جُٗه٤ٛس، ك٢ ق٤ٖ ٣ؼُطرٍ جُلؼَ جُػح١ٞٗ قًٍس كٍػ٤س ضؼَُ أٝ ضٌَٔ جُكًٍس جٍُت٤ٓ٤س، ٓٔح ٣ْٜٓ ك٢ 

جو ٗوِٚ. كٔػلا، ٣ٌٖٔ ُِٗهٙ ج١ًُ ٤ٓ٣ٍ إٔ ٣كٍى ئٞلحء ج٣ُُٔى ٖٓ جُك٤حز ػ٠ِ جُٜٔٗى ٝضؼ٣ُُ جُٔؼ٠٘ جٍُٔ

يٌجػ٤ٚ ذطُجٖٓ أٝ إٔ ٣طًٍٜٔح ك٢ ؾ٤رٚ، ٣ٌٝٔ٘ٚ أ٣ٟح جُو٤حّ ذكًٍحش ئٞحك٤س ًحُطكىظ أٝ جٍُٛجل، ذحلإٞحكس ئ٠ُ 

 (.Connor, 2018جُطؼر٤ٍ ػٖ جُؼٞج٠ق ٖٓ نلاٍ ضؼحذ٤ٍ ٝؾٜٚ جُٔط٘ٞع )

ؼ٤س جُٗه٤ٛس ِْٜس جُطل٤ٍٓ جْط٘حوجً ئ٠ُ جُظَ ٝقىٙ. لا ك٢ ًٛج جُٔرىأ ٣ؿد إٔ ضٌٕٞ ٝٞ Silhouetteجُظَ -

( ٣ؼُطرٍ ئٗٗحء ٌٚٞز ظ٤ِٚ ٣Connor, 2018كطحؼ ئ٠ُ ضلح٤َٚ وجن٤ِس ُوٍجءز جُٔؼِٞٓحش جلأْح٤ْس ُِٜٔٗى. )

 ٝجٞكس ِْٜٝس جُوٍجءز ؾُءج أْح٤ْح ٖٓ كٖ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ُطكو٤ن كْٜ ك١ٌٞ ٝكؼحٍ ُِكًٍس ٝجُط٤ْٔٛ. 

 

ن١ جُكًٍس ٛٞ ن١ ضه٢ِ٤ ٣ٔطى ٖٓ أْلَ  Line of Action & Reversalsجلاٗؼٌحْحش ن١ جُكًٍس ٝ-

جُٗه٤ٛس ئ٠ُ ٌأْٜح، أٝ ػ٠ِ ٠ٍٞ أهٟٞ جضؿحٙ ُِؼَٔ جُلؼ٢ِ. ضكىظ جُطكٞلاش جُو٣ٞس ػ٘ىٓح ٣طْ ػٌّ ن١ 

ئ٠ح٣ٌٖ  (. ٣ٔ٘ف جُٗه٤ٛحش جٍُٔٝٗس قىظ ػ٘ىٓح ٣طْ ػٌّ ن١ جُكًٍس ذ13ٖ٤جُكًٍس ذ٤ٖ جُٔلحض٤ف جٗظٍ جٌَُٗ )

ٓططح٤٤ُٖ. ٣ؼَُ ًٛج جُطأغ٤ٍ جٍُٔٝٗس ٝجُك٣ٞ٤س ك٢ جُكًٍس، ق٤ع ٣طـ٤ٍ جضؿحٙ جُكًٍس ذ٤ٖ جلإ٠ح٣ٌٖ. ضُٓطهىّ ٓغ 

 (.Connor, 2018جُكًٍس ك٢ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس، ٝضؼَُ جُٞجهؼ٤س ٝجُى٣٘ح٤ٌ٤ٓس )

 
  

 (Connor, 2018خظ اىحزمخ والاّعنبسبد ) –(: ٍجبدا اىتحزٌل 13اىشنو )

 

جُطٞهغ ٛٞ ئػىجو ًحتٖ ُِكًٍس جٍُت٤ٓ٤س  Anticipation, Overshoot & Settleجُطٞهغ ٝجُطؿحَٝ ٝجُطػر٤ص -

(Freeman, 2015 ٙهرَ إٔ ٗطكٍى ك٢ جضؿحٙ ٝجقى، كاٗٚ ٖٓ جُٗحتغ إٔ ٗطٞهغ ضِي جُكًٍس ذحُطكٍى ك٢ جلاضؿح .)

جُٔإهطس ك٢ قًٍس جٌُحتٖ ذٌَٗ ٓلحؾة هرَ إٔ جُٔؼحًّ. ػى جلاٗطٜحء ٖٓ جُكًٍس جٍُت٤ٓ٤س. ٣ٌٖٔ إٔ ضظٍٜ ج٣ُُحوز 

 (.٣Connor, 2018ٓطوٍ ضى٣ٌؿ٤ح )

ئيج جٗطوَ ؾُء ٖٓ جُؿْٓ ك٢ جضؿحٙ ٝجقى، كؼحوزً ٓح ٣ٌٕٞ ٛ٘حى ؾُء آنٍ  Opposing actionجُؼَٔ جُٔؼحًّ -

 (.Connor, 2018ٖٓ جُؿْٓ ٣طكٍى ك٢ جلاضؿحٙ جُٔؼحًّ. ًٛٙ ٢ٛ ٤ِْٝس ٠ر٤ؼ٤س ُطكو٤ن ضٞجَٕ ُِٗه٤ٛس )

ٛٞ ػَٔ ٓؼحًّ ٌُٖٝ ذحُؿٜس جُٔوحذِس )أٝ وٌٝجٕ(. ًحٕ ٣ٓطهىّ ًٛج جلأِْٞخ ٖٓ هرَ  Counter-poseجُطٟحو -

جُل٘ح٤ٖٗ ك٢ ػٍٛ جُٜٟ٘س لإٗٗحء ُٞقحش ضٗرٚ جُك٤حز ٝضؼٌّ ق٤ًٍس جلأٝٞحع. جُٔٞجَٗس ٣ٌٍٝٞس ػ٘ى ٌْْ 

 (.Connor, 2018جُكًٍحش جُؿٓى٣س ٓػَ ج٢ُٗٔ أٝ جًٍُٝ )

٣ٌٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ لإؾٍجء ٓؼ٤ٖ إٔ ٣ٌٕٞ ه٤حو٣ًح ذٞجْطس ؾُء ٓؼ٤ٖ ٖٓ  Leading Actionsءجش جٍُت٤ٓ٤س جلإؾٍج -

 (.Connor, 2018( ٣ٍٗـ جُو٤حوز ك٢ جُكًٍس )14جُؿْٓ. جُه١ جلأقٍٔ ك٢ جٌَُٗ )
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 (Connor, 2018الإجزاءاد اىزئٍسٍخ ) –(: ٍجبدا اىتحزٌل 14اىشنو )

ضو٤٘س ٌجتؼس ُطهل٤ق جُكًٍس ٝٓ٘كٜح جُٗؼٌٞ جٌُلا٢ٌ٤ْ ذحلأ٠ٍجف  Breaking Jointsًٍٓ جُٔلَٛ -

(، ٗوٞو ذحٌُٞع ُىٌؾس أٗٚ 15جُلٟلحٞس. جُٔلَٛ جٌٌُٔٓٞ ٛٞ ٓػحٍ ػ٠ِ جلاؾٍجء. ك٢ قحُس جُؼؿَٞ أوٗحٙ جٌَُٗ )

طٚ . ٣ؼٞو ئ٠ُ َج٣ٝس جْطٍجق٣25رىٝ أٗٚ "٣٘وٍ" ذحٌُٞع ئ٠ُ قى إٔ ٣رىٝ ًٝأٗٚ ٣ٌٍ٘ٓ ُِكظس ك٢ جلإ٠حٌ ٌهْ 

(Connor, 2018.) 

 

 
 (Connor, 2018مسز اىَفصو ) –(: ٍجبدا اىتحزٌل 15اىشنو )

 

جُططحذغ ٝجُطىجنَ ٢ٛ جُكًٍس جُٔطرو٤س ذؼى جٗطٜحء  Overlap & Follow Throughجُططحذغ ٝضىجنَ جُكًٍس -

جُؼَٔ ٝضؼى ٖٓ أْٛ جُٔرحوب جُط٢ ضٓحػى ػ٠ِ ئظٜحٌ جُكًٍس ذٌَٗ أًػٍ ٝجهؼ٤س، ٝضٓحػى ػ٠ِ ئػطحء جلاٗطرحع ذإٔ 

 .(Johnston & Thomas, 1981) (Freeman, 2015)جُٗه٤ٛحش ضطرغ هٞج٤ٖٗ جُل٣ُ٤حء. 

ٟ ٗوح٠ جُكًٍس ك٢ جُٜٔٗى، ًٛٙ ٢ٛ جُطكٞلاش جُط٢ ضطكٍى ػ٠ِ ٓٓحكس أٝ ٢ٛ أهٞ Accentsجُِكظحش جُرحٌَز -

ٍْػس أًرٍ. ئٜٗح ٜٓٔس ُِـح٣س ك٢ جُٔٗحٛى جُكٞج٣ٌس، ق٤ع ٣ٍضلغ ٣ٝ٘هلٝ جُٛٞش ك٢ جُ٘رٍز ٝجُط٤ًٍُ 

(Connor, 2018) 

جُٔرحُـس ضٓحػى ػ٠ِ ٝٞٞـ جُوٛس ٝلا ’ Exaggeration and ‘cartoon physicsجُٔرحُـس ٝك٣ُ٤حء جٌٍُضٕٞ -

ضؼ٢٘ جلاذطؼحو ػٖ جُٞجهغ ك٢ ضأو٣س جُكًٍحش، ذَ ٢ٛ ئغٍجء ُِٞجهغ. ك٢ ًٛج ج٤ُٓحم، ٣طٔػَ جُطٟه٤ْ ك٢ ٤َٓ 

 (Connor, 2018)جُكًٍحش ئ٠ُ إٔ ضرىٝ أًرٍ ٖٓ جُكو٤وس ُِكٍٛٞ ػ٠ِ ضأغ٤ٍ أًػٍ ضأغ٤ٍج ٝؾحيذ٤س. 

(Johnston & Thomas, 1981) 

رحوب جُطك٣ٍي قؿٍ جلأْحِ ك٢ ذ٘حء جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُٔؼحٍٚز، ق٤ع لا ضوطٍٛ أ٤ٔٛطٜح ػ٠ِ جُؿحٗد ضٌَُٗ ٓ

جُؿٔح٢ُ ُِكًٍس ككٓد، ذَ ضٔطى ئ٠ُ جُطأغ٤ٍجش جلإوٌج٤ًس ٝجُؼح٠ل٤س جُط٢ ضهِوٜح ُىٟ جُٔطِو٢. ٖٝٓ نلاٍ 

حوب جُكى٣ػس جُط٢ أٞحكٜح ٓهطٛٞ جْطؼٍجٜ جُٔرحوب جٌُلا٤ٌ٤ْس جُط٢ أٌْحٛح ضٞٓحِ ٝؾٞٗٓطٕٞ، ٝٚٞلا ئ٠ُ جُٔر

جُٔؿحٍ ُطٞجًد ضطٌٞ جُْٞحت١ جٍُه٤ٔس، ٣طٟف إٔ جُطك٣ٍي كٖ وه٤ن ٣وّٞ ػ٠ِ ضلحػَ ٓؼوى ذ٤ٖ جٌَُٗ، ٝجُُٖٓ، 

ٝجلاٗلؼحٍ. ضِؼد ػ٘حٍٚ ٓػَ جُطٞه٤ص، ٝن١ جُكًٍس، ٝجُٔرحُـس، ٝجُطٔػ٤َ، وٌٝج ؾ٣ٍٛٞح ك٢ ضك٣َٞ جُكًٍس ئ٠ُ 

ضطؿحَٝ قىٝو جُٔكحًحز جُل٣ُ٤حت٤س ئ٠ُ جُطؼر٤ٍ ج١ٍُُٓ ٝجُػوحك٢ ٝلا ٗٓطط٤غ جلاْطـ٘حء ضؿٍذس ٍٓت٤س ٗحذٟس ذحُك٤حز، 

 .ػٜ٘ح ك٢ ئ٠حٌ ضك٣ٍي ٓطوٖ

ٝجٗطلاهح ٖٓ ًٛٙ جُٔرحوب، ٣ٌٖٔ ُِرحقػ٤ٖ ٝج٤ُٖٔٔٛٔ ضك٤َِ جلإػلإ جُٔطكٍى ذٞٚلٚ ئٗطحؾح ذ٣ٍٛح ًٍٓرح، 

ٔف ًٛٙ جُٔرحوب ذلْٜ أػٔن ٤ٌُل٤س ذ٘حء جُؼح٠لس ٝجُؿحيذ٤س ٣ؼطٔى ػ٠ِ ضو٤٘حش وه٤وس ٝأْح٤ُد ضؼر٣ٍ٤س ٓط٘ٞػس. ًٔح ضٓ

ك٢ جُٗه٤ٛحش، ٢ٛٝ ٓلح٤ْٛ أْح٤ْس ك٢ ٚ٘حػس جلإػلاٗحش جٍُه٤ٔس جُٔؼطٔىز ػ٠ِ جُطك٣ٍي. ئٕ ًٛج جُٞػ٢ جُل٢٘ 

ٝجُٞظ٤ل٢ ٝجُطو٢٘ ذحُٔرحوب لا ٣ػ١ٍ جُؼ٤ِٔس جلإذىجػ٤س ككٓد، ذَ ٣ؼَُ ٖٓ كؼح٤ُس جٍُْحُس جلإػلا٤ٗس ٣ٝٔ٘كٜح 

 .٠حذؼح ك٤٘ح ٝئٗٓح٤ٗح ك٢ إٓ ٓؼح
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 Effective animated advertisingفعبىٍخ تأثٍز الإعلاُ اىَتحزك 

لإٗٗحء جػلإ ٓطكٍى كؼحٍ، ًحٕ لا ذى ٖٓ ضكى٣ى ٓح ج١ًُ ضطٗحذٚ ك٤ٚ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس جُط٢ ضكون ٗطحتؽ ئ٣ؿحذ٤س. 

حًٌس ٍٓجؾؼ٤ٖ ٓٓطو٤ِٖ، ٤ِٖٗٓ ًٝحٗطحٌ ًٛج جُٓإجٍ ًحٕ ٓٛىٌ ئُٜحّ ُِطؼحٕٝ ٓغ ًٍٖس ئذِٓٞ، َٖٝٔ ٓٗ

Nielsen and Kantar لاْطٌٗحف جلأٍٓ. ٓح ٗطؽ ػٖ يُي ٛٞ ٓؿٔٞػس ٖٓ ٓرحوب ٣ٞض٤ٞخ ضظٍٜ ك٢ ئػلاٗحش ،

جُل٤ى٣ٞ جُط٢ ػِٔص ذلؼح٤ُس ٣ؼطرٍ ٣ٞض٤ٞخ أًرٍ ٓ٘ٛس ُِل٤ى٣ٞٛحش ضْٟ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس. ٗطِن ػ٠ِ ًٛٙ 

 ABCDsجُٔرحوب جْْ 

A Attention 

B Branding 

C Connection 

D Direction 

ضٞظ٤ق هٛس ٓٗٞهس ٝؿحٍٓز ضؼطرٍ ٝجقىز ٖٓ  Attentionؾًخ جلاٗطرحٙ ٝجُكلحظ ػ٤ِٚ ٖٓ نلاٍ هٛس ؿحٍٓز: •

جُٓرَ جُلؼّحُس، جذىأ ذوٞز! جلإػلاٗحش جُلؼّحُس ٢ٛ جُط٢ ضؼَٔ ذؿى لاْطكٞجي جٗطرحٙ جُؿٌٜٔٞ ًٓ٘ جُِكظس جلأ٠ُٝ. ٛ٘حى 

ج ػىز ٠ٍم ًُُي ق٤ ًٌ ع ٣ٌٖٔ ذىج٣س جلإػلإ ٖٓ ١ْٝ جُكىظ، أٝ ذلطف ئ٠حٌ ه٣ٍد. ضِؼد جُٔإغٍجش جُٛٞض٤س وٝ

ج ك٢ ض٣ٌٖٞ ضؿٍذس ق٤ٓس ؿ٤٘س ضْٜٓ ك٢ ؾًخ جلاٗطرحٙ. جْطهىجّ جلأُٞجٕ ٝجُطرح٣ٖ ذٌَٗ ٣ؿؼَ جٌُٛٞز ذحٌَز  ًٍ ًر٤

 YouTubeٗطرحٙ. )ٝه٣ٞس. ئٕ جلاػطٔحو ػ٠ِ ٌٚٞ ؾ٣ٍثس ك٢ ذىج٣س جلإػلإ ضؿؼَ ٛ٘حى ٓىنَ ِٓلص ُلا

Advertising, 2024) 

٣طْ يُي ٖٓ نلاٍ ٓؿٔٞػس  Brandingضؼ٣ُُ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس ك٢ ذىج٣س جُؼٍٜ ٝذٌَٗ ٓطٌٌٍ ٝؿ٢٘: •

 ٓط٘ٞػس ٖٓ جلإؾٍجءجش جُط٢ ٖٓ جٌُٖٔٔ ض٘لً ذؼٟٜح أٝ ؾ٤ٔؼٜح

أقى أ٠ُٝ جلأٌٓٞ جُط٢ ػٍٜ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس ك٢ ٝهص ٓرٌٍ: ٣ؿد إٔ ٣ٌٕٞ ضؼ٣ٍق جُؼلآس جُطؿح٣ٌس ٛٞ -

٣ٗحٛىٛح جُؿٌٜٔٞ. ٣لَُٟ ض٤ٟٖٔ جُؼ٘حٍٚ ج٤ُُٔٔز ُِؼلآس جُطؿح٣ٌس ك٢ ٍٓقِس ٓرٌٍز ٖٓ جلإػلإ ُٟٔحٕ 

 ضكى٣ىٛح ذٌَٗ ٝجٞف.

جْطهىجّ ٓؿٔٞػس ٝجْؼس ٖٓ ػ٘حٍٚ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس: جْطلى ٖٓ ٓؿٔٞػس ٓط٘ٞػس ٖٓ جُؼ٘حٍٚ جُط٢ ض٤ُٔ -

، ٝأُٞجٕ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس، ٝجُهط٠ٞ جُهحٚس ذٜح قط٠ ٣طؼٍف ػ٤ِٜح ٣ٝٓطًًٍ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس، ٓػَ جُٗؼحٌ

 جُٔٓطهىٕٓٞ ؾ٤ٔغ جُؼ٘حٍٚ جُهحٚس ذحُؼلآس.

وٓؽ جُٔ٘طؽ ذٌَٗ ٠ر٤ؼ٢ ك٢ جُوٛس: ٣ٌٖٔ وٓؽ جُٔ٘طؿحش ذٌَٗ ٠ر٤ؼ٢ ك٢ ج٤ُٓ٘ح٣ٌٞ ٤ُّ كو١ لإظٜحٌ جُؼلآس -

ح ُطؼ٣ُُ جلاْطلحوز ٖٓ جُٔ٘طؽ ًٟ ذٌَٗ ؾًجخ. ػ٘ىٓح ٣طٌحَٓ جُٔ٘طؽ ذٓلاْس ك٢ جُوٛس، ٣ٌٖٔ إٔ  جُطؿح٣ٌس ٌُٖٝ أ٣

 ٣ظَ جُؿٌٜٔٞ ػ٠ِ جضٛحٍ ٓٓطٍٔ ٓغ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس.

جُكلحظ ػ٠ِ ٝؾٞو وجتْ ُِؼلآس جُطؿح٣ٌس: ٣لَُٟ إٔ ٣ظَ ُلص جٗطرحٙ جُؿٌٜٔٞ ئ٠ُ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس يج ٝؾٞو وجتْ -

ضٌٍجٌ جٍُؤ٣س ُِؼلآس جُطؿح٣ٌس ك٢ ٓٗحٛى ٓطؼىوز ٖٝٓ نلاٍ ضأ٤ًى ٠ٞجٍ ٓىز جلإػلإ. ٣ٌٖٔ ضكو٤ن يُي ٖٓ نلاٍ 

 ج٣ُٜٞس جُطؿح٣ٌس ػرٍ ْٝحت١ ٓطؼىوز

ضؼ٣ُُ جُؼلآس ذحْطهىجّ جُٛٞش: جُؼلآس جُطؿح٣ٌس جُٛٞض٤س ض٤ٍٗ ئ٠ُ جلأوجء جُٔط٤ُٔ ُِؼ٘حٍٚ جٍُٔت٤س جُط٢ ضظٍٜ -

ُِؼلآس ٖٓ نلاٍ جلأِْٞخ جُؼ٢ٌٓ ذك٤ع ضظٍٜ  ػ٠ِ جُٗحٖس، ٖٓ جٌُٖٔٔ أ٣ٟح إٔ ٗوّٞ ذاٞحكس ضأغ٤ٍجش ٚٞض٤س

 ,Ariane Le Port) (YouTube Advertising, 2024)جُؼلآس ػ٘ىٓح لا ٣ٞؾى أ١ ٓإغٍجش ٚٞض٤س. 

2022) 

 

   

 
 (2022)اورّچ ٍصز،  2022(: اعلاُ شزمخ اوراّج ىلاتصبلاد "ٍجبٍِّ مىرح حتى ىى ٍش فً اىجطىىخ"16اىشنو )
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أٌٝجٗؽ ػ٠ِ جُطٍف جلأه٠ٛ جلأ٣ٍٓ ٖٓ أْلَ جلإػلإ ًٓ٘ ذىج٣طٚ قط٠ ٜٗح٣طٚ، ق٤ع ٣ٌرٍ ٣طْ ػٍٜ ٖؼحٌ ًٍٖس 

ً ك٢ جُهطحّ، ٣ٝطٍجكن يُي ٓغ ضأغ٤ٍجش ٚٞض٤س ٤ُٔٓز ضؼٌّ ٌؤ٣س جًٍُٗس. ٣لُاقع  قؿٔٚ ٣ٝٛرف أًػٍ ٝٞٞقح

 ؼلآس جُطؿح٣ٌس.ضؼ٣ُُ جْطهىجّ جُِٕٞ جُرٍضوح٢ُ ك٢ ٓٗحٛى ٓطؼىوز نلاٍ جلإػلإ، ٝيُي ذٜىف ضؼ٣ُُ ٣ٞٛس جُ

: ٣٘رـ٢ ضؿ٘د جكطٍجٜ إٔ جُٔٗحٛى٣ٖ ٓؿٍو ٓطِو٤ٖ Connectionجلاضٛحٍ ٝضكل٤ُ جلأٖهح٘ ُِطل٤ٌٍ ٝجُٗؼٌٞ •

ِْر٤٤ٖ. ٣ؿد إٔ ٣ٓط٘ى جلإػلإ ئ٠ُ ضٞؾ٤ْٜٜ ٗكٞ جُطػو٤ق، جلإُٜحّ، أٝ جُط٤ِٓس. ٣ٌٖٔ ضؿ٤ٓى جلإػلإ ذٌَٗ ٣ؼَُ 

ُجش جُؼح٠ل٤س ٝضو٤٘حش جٍُٓو، ٓػَ جُلٌحٛس أٝ جُٔلحؾأز. ٝٓغ يُي، جُطؼح٠ق، ٝيُي ٖٓ نلاٍ جلاْطلحوز ٖٓ جُٔكل

٣ؿد ضؿ٘د جلإكٍج٠ ك٢ ٤ًٔس جُٔكطٟٞ ك٢ جلإػلإ، ٓغ جُط٤ًٍُ جلأْح٢ْ ػ٠ِ جٍُْحُس أغ٘حء ئهحٓس جلاضٛحٍ. 

(Ariane Le Port, 2022:ٍضٓحػى ًٛٙ جُطٞؾ٤ٜحش ك٢ ضكل٤ُ جلأٖهح٘ ذٌَٗ كؼح ) 

: ٣طْ ضكو٤ن يُي ٖٓ نلاٍ ػٍٜ ضؿحٌخ جلأكٍجو ج٣ًُٖ هحٓٞج ذطؿٍذس جُٔ٘طؽ أٝ ضؿ٤ٓى جلإٗٓح٤ٗس ك٢ جٍُٓو-

 جُهىٓس، ٣ٝطْ ضٔػ٤َ جُٔٓطِٜي ٖٓ هرَ جُٔؼ٤ِٖ٘.

جُط٤ًٍُ ػ٠ِ جٍُْحُس: ٣٘رـ٢ ضؿ٘د ئٞحكس جُؼ٘حٍٚ جٍُٔت٤س ٝجُٛٞض٤س جُُجتىز ك٢ جلإػلإ، ٓغ جُكلحظ ػ٠ِ -

 ذ١٤ٓ.جُط٤ًٍُ ػ٠ِ جٍُْحُس جلأْح٤ْس ٝجُِـس ذٌَٗ 

ضكو٤ن جُؿحيذ٤س: ٣طؼ٤ٖ جْطـلاٍ ضو٤٘حش جٍُٓو، ٓػَ ئوٌجؼ جُلٌحٛس ٝجُطأغ٤ٍ ذحُٔلحؾأز، ٝئٞلحء جُـٜٔٞ ُطكو٤ن -

 (YouTube Advertising, 2024ؾحيذ٤س كؼّحُس )

ٓغ جُطٞؾ٤ٜحش جُٞجٞكس ٝجُر٤ٓطس قٍٞ ٓح ٣ٍؿد ذٚ جُٔؼِٕ٘ٞ، ٣ُ٣ى جقطٔحٍ ٌو جلأكٍجو  Directionجُطٞؾ٤ٚ •

لاػلإ ذحُط٣ٍوس جٍُٔؿٞذس. ٣ٌُٖٔ إٔ ٣ٌٕٞ ُِؼرحٌجش جٌُٔطٞذس، ٝجٍُّْٞ جُر٤ح٤ٗس، ٝجُٛٞش، أٝ قط٠ ٜٓٗى ػ٠ِ ج

ج ٓٓحػىجً ك٢ ضٞؾ٤ْٜٜ ك٢ ًٛج ج٤ُٓحم ) ًٌ  (Ariane Le Port, 2022ٖٓ جٍُٓو جُهح٘ ذحلإػلإ، وٝ

 

 
 (2023(: اعلاُ ٍؤسسخ ٍجذي ٌعقىة لأٍزاض اىقيت )ٍؤسسخ ٍجذي ٌعقىة، 17اىشنو )

 

ك٢ ئػلإ ٓإْٓس ٓؿى١ ٣ؼوٞخ لأٍٓجٜ جُوِد ذحُطؼحٕٝ ٓغ جُطكحُق ج٢٘٠ُٞ ُِؼَٔ جلأ٢ِٛ جُط١ٞٔ٘، ضْ ضٞؾ٤ٚ 

ٌْحُس ًطحذ٤س ضىػٞ ئ٠ُ جُطرٍع ُٛحُف جلأ٠لحٍ جُٔٛحذ٤ٖ ذحلأٍٓجٜ، ٝيُي ٖٓ نلاٍ جْطهىجّ جٍُْحتَ ج٤ُٛ٘س 

ض٤ٟٖٔ ٓرىأ جُطٞجَٚ ٝضكل٤ُ جلأكٍجو ٖٓ نلاٍ جٍُٓو ٝضٗؿ٤ؼْٜ ػ٠ِ جُطرٍع ٖٓ نلاٍ جًُُحز جلإْلا٤ٓس. ًٔح ضْ 

جُؼح٠ل٢ ُك٤حز ٛإلاء جلأ٠لحٍ ج٠ٍُٞٔ، ق٤ع ٣كن ُْٜ إٔ ٣ؼ٤ٗٞج ق٤حز ٣ًٍٔس ٝضٞك٤ٍ جُؼلاؼ ج١ٌٍُٟٝ ُْٜ. 

ئٞحكس ئ٠ُ يُي، ض٤ُٔ جلإػلإ ذطأغ٤ٍجش ٚٞض٤س ٝجْطهىجّ ًِٔحش ضٛق جلأ٠لحٍ ذط٣ٍوس ٓإغٍز ضلآّ جُوِٞخ. 

 ٕ ٓؼظْ ٓرحوب جلإػلإ جُلؼحٍ ج١ًُ ٣طلحػَ ٓغ جُؿٌٜٔٞ.ضٟٖٔ ًٛج جلإػلا

٣طأغٍ جنط٤حٌ ضو٤٘س جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ذٌَٗ أْح٢ْ ذؼىز ػٞجَٓ، ٜٓ٘ح جُٜٔحٌجش جلأْح٤ْس ُِٔٗح٤ًٌٖ ك٢ جُؼَٔ، 

ش ٝجُٔططِرحش جُل٤٘س جٍُٔؿٞذس، ٝجلاػطرحٌجش جُؼ٤ِٔس جُط٢ ضطؼِن ذآٌح٤ٗحش ٝٓططِرحش جلإٗطحؼ. ٣طٔػَ ض٘ٞع ضو٤٘ح

جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ك٢ ٓؿٔٞػس ٝجْؼس ٖٓ جلأْح٤ُد، ٖٝٓ ذ٤ٜ٘ح جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطو٤ِى٣س جٍُْٔٞٓس ٣ى٣ًٝح أٝ 

ذح٤َُٓ، ٝجْطهىجّ جُطو٤٘حش جُط٢ ضؼطٔى ػ٠ِ ئ٣وحف جُكًٍس ذحْطهىجّ جُٔٞجو ٓػَ جُط٤ٖ أٝ جُى٠ٓ، ذحلإٞحكس ئ٠ُ 

طهىجّ ٓؿٔٞػس ٓط٘ٞػس ٖٓ جُططر٤وحش جُرٍٓؿ٤س. ئٕ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُط٢ ٣طْ ئٗٗحؤٛح ذٞجْطس جُكحْٞخ ذحْ

جُٔكْٞرس لا٣ُجٍ ٗٗح٠ح ٓؼوىج ٣ططِد نرٍز نحٚس ذحلأوٝجش، ٣ؼطرٍ ئٗٗحء  سٝجٌُٛٞ جُٔطكًٍئٗٗحء جٍُْٞٓحش 

ً ػ٤ٔوح لأوٝجش جُطك٣ٍي جُٔٓطهىٓس. ػ٠ِ جٍُؿْ ٖٓ  ًٛٙ جٍُْٞٓحش ٝجٌُٛٞ جُٔطكًٍس ضكىجً ضو٤ً٘ح ٣ططِد كٜٔح

طس ًُٜج جُ٘ٞع ٖٓ جلإػلاٗحش، ٣ظَ ئٗٗحء جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ضؿٍذس ٓؼوىز ضؼطٔى ػ٠ِ أوٝجش ضك٣ٍي جُلؼح٤ُس جُٔػر

ضطٌٞجش ٛحتِس ك٤ٔح ٣طؼِن  Adobe Photoshopٓطوىٓس ٝنرٍجش ٓطهٛٛس. ًٓ٘ ئ٠لاهٚ جلأٍٝ، ٖٜى 
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حكس ج٠ُ ض٤ٌٖٔ . ذحلإGIFٞذطٌُ٘ٞٞؾ٤ح ٓؼحُؿس جٌُٛٞ ٝجٍُْٞٓحش. ضْ ئٞحكس جُطؼى٣َ ػ٠ِ جُل٤ى٣ٞٛحش ٝئٗٗحء 

جُٔٓطهى٤ٖٓ ٖٓ جٍُٞٚٞ ئ٠ُ أقىظ ضو٤٘حش جًًُحء جلاٚط٘حػ٢، ٓٔح ٣ُ٣ى ٖٓ ئٌٓح٤ٗحضْٜ ك٢ ئٗٗحء ضأغ٤ٍجش 

 Adobe Premiere Pro(. ٣ؼطرٍ Adobe, 2024ذ٣ٍٛس ًِٓٛس ٌّْٝٞ ؿ٤٘س ٝكٖ ًَٓٛ ذٌَ ُْٜٞس ٝئذىجع )

ك٤س لاْط٤ٍجو ٝضك٣ٍٍ ُوطحش جُل٤ى٣ٞ ذٌَٗ ٓطوىّ. جٍُجتى ك٢ ٓؿحٍ ضك٣ٍٍ جُل٤ى٣ٞ ٝأكِٟٜح، ق٤ع ٣وىّ أوٝجش جقطٍج

ضٌٖٔ ٖٓ ٞر١ جلأُٞجٕ ٝضطر٤ن جُطأغ٤ٍجش، ٝئٞحكس جٗطوحلاش ذ٤ٖ جُِوطحش، ٝئوٌجؼ ٓٓحٌجش ٚٞض٤س ٍُِٔٗٝع 

(Adobe, 2024 ذٍٗحٓؽ )Adobe Animate  ُٜط٤ْٔٛ جٍُّْٞ جُٔطكًٍس جُطلحػ٤ِس جُٔرطٌٍز، ٝيُي لأؿٍج

ُطِل٤ٗٞ٣ُس، ٝج٣ُٞد. ٣ط٤ف ٍٗٗ جُؼَٔ ذٍٓػس ػ٠ِ ٓ٘ٛحش ٓطؼىوز، ٝذط٤ٓ٘وحش ٓط٘ٞػس، أُؼحخ جُل٤ى٣ٞ، ٝجُرٍجٓؽ ج

ٓٔح ٣ط٤ف جٍُٞٚٞ ئ٠ُ جُٔٗحٛى٣ٖ. ٣ٌٖٔ ض٤ٟٖٔ جُطؼ٤ِٔحش جُرٍٓؿ٤س ٓرحٍٖز وجنَ ٓٗح٣ٌغ ٝئٞحكس ئؾٍجءجش 

ج٤ُٖٔٔٛٔ ٖٓ ٓٔحٌْس جُطك٣ٍي ذٗط٠ جُطٍم.  Adobe After Effects(. ٣ٌٖٔ Adobe, 2023ذُٜٓٞس )

ئٖؼحٍ جُ٘حٌ، أٝ ؾؼَ جُٔطٍ ٣ٜطَ، ٝضك٣ٍي ٖؼحٌ أٝ ٖه٤ٛس، ذحلإٞحكس ج٠ُ ئَجُس أ١ ًحتٖ ٖٓ ٓوطغ جُل٤ى٣ٞ، 

 (Adobe, 2024ذحلإٞحكس ئ٠ُ جُط٘وَ ٝجُط٤ْٔٛ ك٢ ٓٓحقس ػَٔ غلاغ٤س جلأذؼحو قو٤و٤س. )

ٗٗحء ٌّْٞ ٓطكًٍس غ٘حت٤س جلأذؼحو ق٤ع ٣ؿٔغ ذ٤ٖ أقىظ ضو٤٘حش لإ Mohoضْ ضك٤ٖٓ ٗظحّ جُٔطؿٜحش جُل٣ٍى ك٢ 

جٍُّْٞ جُٔطكًٍس ٝأوٝجش جقطٍجك٤س ٓططٌٞز ٣ٌٖٔ ٖٓ ضك٣ٍي ًَ ؾُء ٖٓ جٍُْْ، ذٔح ك٢ يُي جلاٗك٘حء، ٝػٍٜ 

جُه١، ِٝٓلحش ضؼ٣ٍق جُٔ٘ك٠٘، ٝجُٔٓحٌجش، ٝجلأه٘ؼس، ٝجُطىٌؾحش، ٝجُطرح٣ٖ، ٝأُٞجٕ جُ٘وح٠. ضٔ٘ف ًٛٙ جلأوٝجش 

ٝجقىج ٖٓ  Blender(. ٣ؼى MOHO, 2024جٍُٔٝٗس ٝجُوٞز ُِل٘ح٤ٖٗ ُطك٣ٍي أ١ ١ٔٗ ذٌَٗ نلام ٝكؼّحٍ )

جُرٍجٓؽ جٍُجتىز ك٢ ٓؿحٍ جٍُّْٞ غلاغ٤س جلأذؼحو ٝجُطك٣ٍي. ٣ٞكٍ ٓؿٔٞػس ٖحِٓس ٖٓ جلأوٝجش لإٗٗحء ٝضك٣ٍٍ 

ئٗٗحء ٓٗحٛى ٓؼوىز غلاغ٤س جلأذؼحو أٝ ك٢  جٍُّْٞ غلاغ٤س جلأذؼحو ٝجٍُّْٞ جُٔطكًٍس. ٝجلإٌٓح٤ٗحش جُلآَس ْٞجء ك٢

ئٞلحء جُك٤حز ػ٠ِ ٖه٤ٛحش ٓطكًٍس، أٝ قط٠ ك٢ وٓؽ جٍُّْٞ جُػ٘حت٤س جلأذؼحو ك٢ ػحُْ غلاغ٢ جلأذؼحو. ٝٛ٘ح ٣ط٤ُٔ 

ػ٠ِ جهٍجٗٚ ٖٓ جُلثس ٗلٜٓح ذآٌح٤ٗس جُؼَٔ ػ٠ِ ٝجؾٜس ًحِٓس ٓهٛٛس ٍُِّْٞ غ٘حت٤س جلأذؼحو. ٓإنٍج ٣ىػْ 

ش ضٌٔ٘ٚ ٖٓ ئٞحكس جُٞجهغ جُٔؼَُ ٝجلاكطٍج٢ٞ ُِٔؿٓٔحش غلاغ٤س جلأذؼحو، ٝجٌُٛٞ، ٝجُكًٍس جُرٍٗحٓؽ ض٤ٚٞلا

 (.blender, 2024ػ٠ِ جنطلاف جُطو٤٘حش جُط٢ ٤ْطْ جْطهىجٜٓح )

 

ًُ٘ٔؾس ٝػٍٜ ٝضك٣ٍي جٍُْٞٓحش غلاغ٤س جلأذؼحو جلاقطٍجك٤س، ق٤ع ٣ٔ٘ف جُوىٌز  ٣Autodesk 3ds Maxؼطرٍ 

ٌٖ ٖٓ ئٞلحء ٖؼٌٞ ذحُك٤حز ػ٠ِ جُر٤ثحش ٝجُٔٗحٛى جُطر٤ؼ٤س ذحْطهىجّ ػ٠ِ ئٗٗحء ػٞجُْ ٝضٛحٓ َٔ ٤ْ ٓطوىٓس. ٣ُ

(. ضْ ذ٘حء ٝجؾٜس ٚلكس ج٣ُٞد ُٔؼٍٜ ٓورٍز ٗلٍض٤ط٢ Autodesk, 2024أوٝجش جًُ٘ٔؾس جُو٣ٞس جُٔطحقس )

ذحْطهىجّ ذٍٗحٓؽ  ( ذحْطهىجّ ٗٔٞيؼ غلاغ٢ جلأذؼحو ُِٔورٍز، ق٤ع ضْ ئٗٗحء ًٛج جُ٘ٔٞيؼ18جُٔؼٍٝٞس ك٢ جٌَُٗ )

Autodesk 3DS Max جلاػطٔحو ػ٠ِ ذٍٗحٓؽ ً ُطؼى٣َ جُهحٓحش ٝئٞحكس  Adobe Photoshop. ضْ أ٣ٟح

( ؾُٞس وجنَ جُٔورٍز ٖٓ نلاٍ ك٤ى٣ٞ ٓطكٍى ه٤ٍٛ، ٣ٜٝىف ًٛج جُل٤ى٣ٞ 19جلأقٍف ج٤ٍُٜٝؿ٤ِل٤س. ٣ظٍُٜ جٌَُٗ )

٢ٞ ذحْطهىجّ ٗلّ جًُ٘ٔؾس جُط٢ ضْ جْطهىجٜٓح ك٢ ئ٠ُ جُط٣ٍٝؽ ُِٔؼٍٜ ٝوػٞز جُؿٌٜٔٞ ُطؿٍذس جُٞجهغ جلاكطٍج

 جُل٤ى٣ٞ، ذحلإٞحكس ئ٠ُ ٝجؾٜس ٚلكس ج٣ُٞد جُٔٛٔٔس ُِـٍٜ ٗلٓٚ.

 
 (nefertari, 2024(: واجهخ ٍىقع ٍعزض ّفزتٍزي فً واشْطِ واىتبثع ىْبشىّبه جٍىغزافٍل )18اىشنو )
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 Autodesk 3DS max (Plaksin, 2019)(: َّذجخ ثْبء ٍقجزح ّفزتٍتً ٍِ خلاه 19اىشنو )  

 

 
 Autodesk 3DS max (Plaksin, 2019)(: َّذجخ ثْبء ٍقجزح ّفزتٍتً ٍِ خلاه 19اىشنو )

 

 Modern display technologiesتقٍْبد اىعزض اىحذٌثخ 

ٖحٖحش جُؼٍٜ غلاغ٤س جلاذؼحو ئٕ جلإػلاٗحش جُٟهٔس غلاغ٤س جلأذؼحو ػ٠ِ جُِٞقحش جلإػلا٤ٗس ضؼطرٍ ٓإٍٖج ه٣ٞح •

ػ٠ِ إٔ ُى٣ٜح ضأغ٤ٍج ًر٤ٍج ٝضأغ٤ٍج ه٣ٞح ػ٠ِ جُؼٔلاء ك٢ ذ٤ثس جلإػلاٗحش جُكح٤ُس. ٤ٗ٣ى جُؿٌٜٔٞ ذ٣ُحوز كحػ٤ِس 

لإ٣ػحٕ ؾحًحخ، ٓإّْ ذلاٗص أًٖٗ  ح. ٝكوٝٝجهؼط٤ٜح٤طٜح جُِٞقحش جلإػلا٤ٗس جٌُر٤ٍز غلاغ٤س جلأذؼحو ذلَٟ ؾحيذ

Blunt Action ٕٞكإ ًٛٙ جُِٞقحش جلإػلا٤ٗس جُػلاغ٤س جلأذؼحو جُؿًجذس ضكظ٠ ذٗؼر٤سٍ ٣ٍْؼس لإٔ جُ٘حِ ٣ٓطٔطؼ ،

 (Holtz, 2022ذحُْٞٛ جُٞجهؼ٢، ٓٔح ٣ؿؼِْٜ ٣طٞهلٕٞ ٣ِٝوٕٞ ٗظٍزً غح٤ٗس )

 

 
 (Blunt Action, 2023تفعٍو ىىحخ الإعلاّبد ثلاثٍخ الأثعبد فً ٍطبر سبو ثبوىى )(: اعلاُ مىمب مىلا، 20اىشنو )

 

جُٞجهغ جُٔؼَُ ٛٞ ئٞحكس و٣٘ح٤ٌ٤ٓس جكطٍج٤ٞس ئ٠ُ جُؼحُْ جُكو٤و٢.  VRٝجُٞجهغ جلاكطٍج٢ٞ  ARجُٞجهغ جُٔؼَُ •

٣ط٤ف ًٛج جُ٘ٞع ٖٓ جلإػلاٗحش، جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح ُِٔٓطهى٤ٖٓ ٝجُطلحػَ ذٌَٗ يجض٢ ٝذك٣ٍس ضحٓس ك٢ ٓٞهق ٣ظَ ٝجهؼ٤ًح 

ٞؾ٤ح لأٜٗح ك٢ ًَ جُطٍم. جُٜٞجضق ج٤ًًُس ٝجلأؾُٜز جُِٞق٤س ٢ٛ أٗٓد جلأؾُٜز لاْطهىجّ ًٛج جُ٘ٞع ٖٓ جُطٌُ٘ٞ
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ٓؿُٜز ذٌح٤ٍٓج، ٝجٌُح٤ٍٓج ٢ٛ جُط٢ ضٔطِي جُوىٌز ػ٠ِ جُطوح٠ جٌُٛٞز ٖٝٓ غْ ضؿحٝخ ؾ٤ٔغ جُؼ٘حٍٚ جلاكطٍج٤ٞس 

ٌى ٣ٞ(، جػلإ جُ٘حَق٤ٖ ُٛحُف 21ٞ٤ٗ.(. جٗظٍ جٌَُٗ )kubstudio, n.dجُٔهطِلس جُٔٞؾٞوز ك٢ ًٛٙ جٌُٛٞز )

٤ِٕٓٞ ٖهٙ ك٢ قحُس ُٗٝـ ٗط٤ؿس ُِكٍٝخ  ٣60ؼ٤ٕ قٞج٢ُ ضح٣ُٔ ذحْطهىجّ ضو٤٘س جُٞجهغ جلاكطٍج٢ٞ، قح٤ُحً، 

ٝجلاٞطٜحو، ٣ٌَٝٗ جلأ٠لحٍ ٗٛق ًٛج جُؼىو. ٣ط٘حٍٝ ًٛج جلإػلإ غلاظ هٛٙ كٍو٣س ضؼٌّ ضؿحٌخ ٛإلاء 

 جلأٖهح٘ جُ٘حَق٤ٖ.

 
 (The Displaced, 2017)(: اعلاُ ىصبىح ٍّىرك تبٌَش، ثبستخذاً تقٍْخ اىىاقع الافتزاضً 21اىشنو )

 

ضإًى جُرحقػس إٔ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ضطٌٞش ُطٛرف ٤ِْٝس ضٞجَٚ جْطٍجض٤ؿ٤س ضطىجنَ ك٤ٜح ػ٘حٍٚ جُؿًخ 

جُر١ٍٛ، ٝجُطو٤٘حش جُكى٣ػس، ٝجٍُٓو جُو٢ٛٛ جُٔإغٍ. ٝضٍٟ إٔ ٗؿحـ ًٛٙ جلإػلاٗحش لا ٣ؼطٔى كو١ ػ٠ِ 

ػ٠ِ ضٌحَٓ جٍُْحُس، ٝجُر٤٘س جُطو٤٘س، ٝجلاْطؿحذس جُؼح٠ل٤س ُِؿٌٜٔٞ. ًٔح ضٗىو ػ٠ِ ٌٍٞٝز  جلأِْٞخ جُل٢٘، ذَ

ٓٞجًرس ج٤ُٖٔٔٛٔ ٝجُٔؼ٤ِٖ٘ ُِططٌٞجش جُكى٣ػس ٓػَ جًًُحء جلاٚط٘حػ٢ ٝجُٞجهغ جُٔٔطى، ذٔح ٣ؼَُ ٖٓ كؼح٤ُس 

 جٍُْحتَ جُر٣ٍٛس ك٢ جُٔٓطورَ.

 

 اىخبتَخ
ٝجُطك٤َِ ضطٌٞ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس، ٖٓ ق٤ع جُٔرحوب جُر٣ٍٛس جُط٢ ضر٠ُ٘ ػ٤ِٜح، ُوى ض٘حٍٝ ًٛج جُركع ذحُىٌجْس 

ٝجُطو٤٘حش ٝجلأوٝجش جُٔٓطهىٓس ك٢ ئٗطحؾٜح، ذحلإٞحكس ئ٠ُ ضك٤َِ ٗٔحيؼ ٗحؾكس ػرٍ ٓ٘ٛحش ٌه٤ٔس ٓػَ ٣ٞض٤ٞخ. 

َ ك٢ كْٜ ػ٤ٔن ٤ُ٥س ٝضِٞٚص جُرحقػس ئ٠ُ إٔ كؼح٤ُس جلإػلإ جُٔطكٍى لا ضٌٖٔ كو١ ك٢ جُطو٤٘حش جُٔٓطهىٓس، ذ

 .جلإوٌجى جُر١ٍٛ ٝجٍُٓو جُٔإغٍ ج١ًُ ٣لآّ ٓٗحػٍ جُٔطِو٢

أظٍٜش جُ٘طحتؽ إٔ جْطهىجّ ضو٤٘حش جُطك٣ٍي ٝكن جُٔرحوب جٌُلا٤ٌ٤ْس )ٓػَ جُطٞه٤ص، ٝجُطٓحٌع، ٝجُطىٌؼ جُك٢ًٍ، 

. ًٔح ضر٤ٖ إٔ جُىٓؽ ج٢ًًُ ٝجُطىجنَ( ٣ؼَُ ٖٓ ؾٞوز جٍُْحُس جلإػلا٤ٗس، ٣ُ٣ٝى ٖٓ جقطٔح٤ُس ضلحػَ جُؿٌٜٔٞ ٓؼٜح

ذ٤ٖ جُؼلآس جُطؿح٣ٌس ٝجُؿحٗد جلإٗٓح٢ٗ ٣ٍكغ ٖٓ كؼح٤ُس جلإػلإ ٣ٝهِن ػلاهس ٓٓطىجٓس ٓغ جُؿٌٜٔٞ. ٖٓ ٗحق٤س 
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أنٍٟ، أغرطص ضو٤٘حش جُٞجهغ جُٔٔطى، ٓػَ جُٞجهغ جُٔؼَُ ٝجلاكطٍج٢ٞ، كؼح٤ُطٜح ك٢ ضؼ٤ٔن ضؿٍذس جلإػلإ ٣َٝحوز 

 .جُطلحػَ جُك٢ٓ

ػس إٔ ٓٓطورَ جلإػلإ جُٔطكٍى ٣ططِد ئػحوز ضؼ٣ٍق جُؼلاهس ذ٤ٖ جُطٌُ٘ٞٞؾ٤ح ٝجلإذىجع جُر١ٍٛ، ٝضٍٟ جُرحق

ذك٤ع ٣ٛرف جلإػلإ ٤ِْٝس ُِطٞجَٚ ٝجُطأغ٤ٍ ٤ُّٝ كو١ ُلإذٜحٌ. ئٕ جُطكى١ جُوحوّ ٣ٌٖٔ ك٢ هىٌز ج٤ُٖٔٔٛٔ 

 .ُِؿٌٜٔٞ ٝجُػوحكس ٝج٤ُٓحمػ٠ِ ضٞظ٤ق جلإٌٓح٤ٗحش جُطو٤٘س ُهىٓس أٛىجف جْطٍجض٤ؿ٤س ضؼٌّ كٜٔحً ػ٤ٔوحً 

 

 اىتىصٍبد

o ك٢ ٍٓجقَ جُطهط١٤ ُلإػلاٗحش جُٔطكًٍس، ُٟٔحٕ ضوى٣ْ ٓكطٟٞ ذ١ٍٛ  الاهتَبً ثَجبدا اىتحزٌل

 .ؾًجخ ٝٓإغٍ

o ك٢ جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس ُطؼ٣ُُ جلاضٛحٍ جُؼح٠ل٢ ٓغ جُؿٌٜٔٞ  دٍج الأسبىٍت اىسزدٌخ اىتفبعيٍخ

 .جُٔٓطٜىف

o  ُو٤حِ جُلٍم ك٢ جلاْطؿحذس ذ٤ٖ أٗٞجع جلإػلاٗحش جُٔطكًٍس )غ٘حت٤س  ٍستقجيٍخإجزاء دراسبد ٍقبرّخ

 .جلأذؼحو، غلاغ٤س جلأذؼحو، جُٜؿ٤٘س(

o ًك٢ جُكٔلاش جلإػلا٤ٗس، نٛٞٚحً ُطؿحٌخ جُؿٌٜٔٞ جُٔؼطٔى  تشجٍع تىظٍف اىىاقع اىَعشس والافتزاض

 .ػ٠ِ جلأؾُٜز ج٤ًًُس

o نلاٍ هٛٙ قو٤و٤س أٝ ٓكحًحز ٓٗحػٍ جُؿٌٜٔٞ ذِـس  اىتزمٍش عيى اىجبّت الإّسبًّ فً الإعلاّبد ٖٓ

 .ذ٣ٍٛس ضطؿحَٝ جلإذٜحٌ جُطو٢٘
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 ٖٓYouTube: https://www.youtube.com/intl/en_us/ads/abcds-of-effective-video-

ads/?_gl=1*euqm*_up*MQ&..gclid=Cj0KCQiAnrOtBhDIARIsAFsSe52gFIzjXPzav

R2BhdxqLRUz0kkYCDfpGziGz5s-

lBRa150cjdz5AYAaAoDjEALw_wcB&gclsrc=aw.ds 

68. YouTube Advertising( .21 1 ,2024 .)YouTube Advertising ٖٓ ضْ جلاْطٍوجو .

https://www.youtube.com/ads/ 

69. Zainab Mujahed( .30 6 ,2016 ٖٓ ٗلّ ج٤ٍُٛٔ. ضْ جلاْطٍوجو .)youtube: 

https://www.youtube.com/watch?v=IqYignSSdRU&t=19s 

 


