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 التَّرقَّي في نذَْبِ الخنساءِ لأخيها صخر
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 الملخص 

 ًٖ ذظٓش ْزِ انذساعح ظٕاَة كايُح فٙ ذظؼٛذ خطاب انخُغاء انثكائٙ ػهٗ أخٛٓا طخش ؛ فٙ لظٛذذٓا ؛ لز

هحً فٙ ا ْٛٓا فٙ َذتّ ؛ نفظاً ٔيؼُٗ ٔطٕسج ، يُرشكِّ ّٙ يٍ ؼالٍ انٗ اخش أدقَّ يُّ تؼُٛك ...، ٔذشلِّ َرمانٓا انرذّسٚع

ٌْ ذؼَُثِّشَ ػُّ ٔذٕطهّ نهًرهمِّٙ يٍ خلال ْزا انُض ؛ انًفؼى  ؛نٛؽمك انًشاد ، ٔفك انًماو انز٘ ذشٚذ انشاػشجُ أ

ِ، ٔانؼٕٚم ، يا ظؼهُا َكرشف انًرغّٛشاخ انرشّاذثَُِّٛح فٙ ْزا الأنى ، اَطلالاً  ّٔ ع  تانرّٕظّغ ،ٔانؽشلح ، ٔانرأ ُّٕ يٍ ذُ

انرؼاتٛش انًُذْشح ٔعظ انؽذز ، ؼرٗ ظؼهد ذخاطثّ ~ فٙ شُاٚا َذتّ ~ خطاب انغايغ انًعٛة ،ٔكأَٓا ذشٚذ 

ٌْ ذظم تُا  يٓادَح انؽمٛمح ، ٔذخفٛف انًظٛثح ، فرُاد٘ غٛشِ لثم أٌ ذُادّٚ ،شى ذخاطثّ خطاب الأؼٛاء ، إنٗ أ

ظشج ، ٔطٕس تٛاَٛح تهٛغح ذشكض فٙ يؼانًٓا ػهٗ انهفّظّ انؼًٛمح طؼٕداً ؼٛس انفمذ ٔانٕداع؛ تهغحٍ َائؽح غٛش يغرأ

 انًؤششج ؛انرٙ َشؼش يؼٓا تخهٕد انكَهْىِ ٔدٔاو َضفّ .

كم رنك ػثش دساعح انَُّضّ، ٔانكشف ػٍ انٕعائم ٔالأدٔاخ انرٙ اعرؼًهرٓا انخُغاء نهرظّؼٛذ ٔانرَّشلٙ تانًؼُٗ 

 خهٓا،ٔانظٕسج ؛تًا ٚؼكظ ؼمٛمح يا ذكُّ ٔٚخرهط دا

ٔيذٖ لذسذٓا ػهٗ إشاسج انًشاػش ٔالاَفؼالاخ نذٖ انًرهمٙ تأعانٛة ٔيؼطٛاخ َذتٓا انشّؼش٘ فٙ ْزِ انمظٛذج. 

. ّٙ ّ٘ ٔانرطّثٛم  يؽٛطاً ْزا انثؽس تكلا ظاَثّٛ: انرُّظٛش
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ABSTRACT 
This study shows latent aspects of the escalation of Al-Khansa’a’s weeping speech 

against her brother Sakhr. In her poem; A speck in your eye..., and its progress is in a 

scar; Word, meaning, and image, formed in its gradual transition from one state to 

another, more precise than it, to achieve what is intended, according to the position 

that the poet wants to express and deliver to the recipient through this text; Filled with 

pain, burning, moaning, and wailing, what made us discover the hierarchical variables 

in this pain, based on the variety of astonished expressions in the midst of the event, 

until she made her address to him ~ in the folds of his scar ~ the speech of an 

answering listener, as if she wanted to appease the truth and alleviate the calamity, so 

she called on someone else before it She calls him, then addresses him with the 

speech of the living, until she takes us up to the place of loss and farewell. In a 

soothing, unconventional language, and eloquent graphic images that focus in their 

features on the profound and poignant words, with which we feel the eternity of the 

words and the perpetual flow of them. 

All of this is through studying the text, and revealing the means and tools that Al-

Khansa’ used to escalate and advance in meaning and image, in a way that reflects the 

reality of what she was and mixed within her. 

And the extent of her ability to arouse feelings and emotions in the recipient with the 

methods and data of her poetic scars in this poem. This research encompasses both 

aspects: theoretical and applied. 
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 المقدمة

لقد وصل العرب في بلاغتهم حدّ الإتقاف والتلوين في أساليب التعبتَ والدعاني، فجاء الشعر العربي مليئًا بإبداعات 
بديع؛ وذلك لأنهم كانوا ينتقوف من الألفاظ ما يتوافر فيو عنصر الرقّي والبلاغة، العقوؿ البيانية من قوؿ رصتُ وفكر 

النظر في التًاث العربي شعرا ونثرا، لصده يزخر بفنوف الخطاب وأنواع الأساليب. وإفَّ لغة بهذه الغاية من  فعاموعند إ
وىذا ما دفعنا  ،كنوزىاو  الدزيد من مكنوناتها البراعة والبياف لخليقة بالخدمة والاىتماـ من علماء اللغة وطلابها لسبر
لضلّق بو في فضاءات الإبداع، فوقع اختيارنا  ،للوقوؼ طويلًا على نصوصها التًاثية بحثا عن صيد بشتُ وجوىر مكتُ

على أسلوب التًقّي وتصعيد الدعاني، وىو أسلوب خفي دقيق، يأخذ بالنفس إلى منتهاىا من خلاؿ تتبع تلك الدعاني 
وص في أعماقها حتى تكتمل تلك الصورة الصاعدة للمعتٌ، موظفًا فيو كثتَاً لشا برتوي تلك النصوص من أساليب والغ

 بلاغية.
والتًقي والتصعيد من الأساليب البلاغية الدستعملة في نصوص التًاث العربي، وىذا يستدعى الوقوؼ والتأمل طويلا في 

ولذا رأينا دراسة  ،ا الصوتية والتًكيبية والبلاغية والنفسية والاجتماعيةالكشف عن معلم ىذه الظاىرة في شتى مستوياته
ىذا الأسلوب دارسة علمية متخصصة ذات منحى تطبيقي على الدستوى الصوتي والبلاغي ساعتُ إلى الإفادة من جهود 
، ولا شك أف ديواف العرب يتضمن مادة خصبة لدثل  علماء العربية، من لغويتُ وبلاغتُ ولضويتُ، في إجلاء ىذا الدفهوـ

اليد على أىم لزاور الخطاب التصعيدي وكيف يتدرج على اختلاؼ مستوياتو لنكشف ىذه الدراسة؛ فلجأنا إليو لوضع 
الشاعرة الدخضرمة  قصيدةعن الفروؽ بتُ أنواعو، فاختًنا لتحقيق ذلك لظوذجًا شعرياً عريقًا في الفصاحة والبياف وىو 

َلأخيهاَ)التَ رََوالصحابية الجليلة الخنساء بنت عمرو بن الشريد السلمية، وقد سميت البحث  َالخنساء َندَْبِ قِّيَفي
وذلك لدا بسيزت بو ىذه الشاعرة من صدؽ عاطفة، وسلاسة ،َ(،َنموذجا"قذىَبعينكَأمَبالعينَعوار"صَخْرَقصيدةَ

كفل لذا القدرة على التنويع في الخطاب، والتًقي في فنوف القوؿ والتصعيد فيها لشا  وعمق فكرة،  ،لفظ أسلوب، ورصانة
 لزلاً لذذه الدراسة.كوف تأف  قصيدتها تجلب أذُُفَ السامع وتأسر لب القارئ، ولذا استحقبدهارة فائقة، تست

ومن خلاؿ البحث والتحري لم أجد دراسة علمية اىتمت بأسلوب التًقي وتصعيد الدعاني في شعر الخنساء، وأغلب 
ات اللطيفة في بعض كتب الأدب الأبحاث تدور حوؿ القرآف الكرنً، وأما في لراؿ الشعر فلا توجد سوى بعض الإشار 

 دوف العناية برصدىا برت عنواف جامع.
َمنهجَالبحث:

قذى بعينك أـ " تهاحصراً في قصيد ،سنحاوؿ في ىذه الدراسة رصد ظاىرة التًقي والتصعيد الخطابي في ندَْبِ الخنساء
من حيث الشرح والتحليل والتوثيق والعزو إلى ىذه القصيدة ألعية كبرى ، وسنولي صعودًا ونزولاً  امتتبعتُ لذ ،"بالعتُ عوار

جامعتُ بتُ الدنهج التارلؼي والوصف التحليلي، ػ إف أمكن ذلك ػ الدصادر، والاستشهاد لكل عنصر بأكثر من مثاؿ 
 ليجمع ىذا البحث الحسن من جانبيو؛ ولتتوافر لو أسباب الجودة وعوامل الإجادة، ولػقق الغاية بالنفع والإفادة.

َ
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َبحث:خطةَال
 سنتناوؿ ىذا الدوضوع في مبحثتُ وعدد من الدطالب، كما يلي:

َمطالب،َهي:َثلاثةالمبحثَالأول:َالجانبَالتنظيريَوفيهَ
 الدطلب الأوؿ: حياة الخنساء ومنزلتها الشعرية

 الدطلب الثاني: مفهوـ التًقي والندب لغة واصطلاحًا
 الدطلب الثالث: صور التًقي في الندب اللفظة

َ:الثاني:َالجانبَالتطبيقي،َويشتملَعلىَأربعةَمطالب،َهيالمبحثَ
 الدطلب الأوؿ: الدوضوع الإبصالي للنص ومقامو

 الدطلب الثاني: عناصر التًقي اللفظية وتصعيدىا
 الدطلب الثالث: عناصر التًقي في الصورة وبسثيلاتها

 الدطلب الرابع: الدراسة الفنية
َالخاتمة

 المراجعَوالمصادر
 الكرنً. لتوفيق والسداد، وأف لغعل ىذا العمل خالصا لوجهونسأؿ ا﵁ ا
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َ:َالمبحثَالأول
َالجانبَالتنظيري

ََالمطلبَالأول
َحياةَالخنساءَومنزلتهاَالشعرية

َنبذةَعنَالشاعرة:َ-1َ
عصيّة بن خفاؼ بن امرئ القيس من قبيلة سليم. بن ىي بساضر بنت عمرو بن الحارث بن الشريد بن رياح بن يقظة 

 :(1)وتكتٌ أـ عمرو، ومصداؽ ذلك قوؿ أخيها صَخْر
َادَتِيي                             أَرَىَأُمََّعَمْ                             رٍوََ َتَمَ                             ل َعَِ

 

َتَْسُ                   لَيْمَىَمَْ                    جَعِيَوَمَ                    انِيوَمَلَّ                   َ
َ

لدت الخنساء في بادية لصد، وعاشت في الجاىلية وأدركت الإسلاـ وأسلمت، وكاف لذا أخواف معاوية وصخر، سميت وُ 
حيث كانت امرأة بصيلة، ولذلك كثر خطابها، ومنهم دريد بن الصمة الشاعر الدعروؼ،  بالخنساء لخنس في أنفها

. ثم تزوجت ابن عمها رواحة وكاف متلافاً وذا لذو وقمار، فكانت تلجأ إلى أخيها (2)فرفضتو وجرت بينهما مهاجاة
 ر السلمي وألصبت منو أولادىاجها رواحة تزوجت مرداس بن أبي عامو وسخاء، وبعد وفاة ز  بجودصخر فيعطيها ما تريد 

 .(3)اً ، ويزيدامعاوية، وعمر 
 ر في لررى حياتها:مَرَّت الخنساء خلاؿ عمرىا بدرحلتتُ؛ وقع لذا في كل منهما حدث أثَّ 

مرحلة ما قبل الإسلاـ، وفيها قتُِل أخواىا معاوية وصخر، على يد رجل من بتٍ مرة، فأقسم أخوه  :المرحلةَالأولى
لو فقاـ يغزو غطفاف وبتٍ مرة، وفي يوـ يعرؼ بيوـ الكلاب التحم الفريقاف وأصيب صخر وكانت  صَخْر على الثأر

تلك الإصابة سبب موتو، فظلت الخنساء سنتُ طويلة تبكيو وتنوح عليو حتى تقرح وجهها من كثرة الدموع فاشتهرت 
 فقالت من طوؿ البكاء على ببكاءة بتٍ سليم. ويروى أف عمر بن الخطاب سألذا عن الندوب التي في وجهها

 .(4)أخوي
مرحلة ما بعد الإسلاـ، وفيها استُشهد أبناؤىا الأربعة في معركة القادسية، فقد شهدت تلك  المرحلةَالثانية:

الدعركة بدعيتهم، فأوصتهم بالصبر والثبات، وذكرتهم بدا أعد ا﵁ للمجاىدين في سبيلو من عظيم الأجر والثواب 
ولدا بلغها خبرىم قالت الحمد ﵁ الذي شَرَّفَتٍ  ،فقاتلوا يومئذٍ العَدُو قتالا شديدًا حتى استشهدوا ،وحسن الدآب

وقد ظل عمر بن الخطاب لُغري عليها أرزاؽ  ،باستشهادىم، وأرجو من ربي أف لغمعتٍ بهم في مسْتػَقَر ربضتو
 .(5)بضحتى قُ  أولادىا الأربعة

                                                           
(

1
 . 2/307ُٚظش: صْش اٜداب ٔشًش الأنثاب، ( 

(
2

 .64ٔدٕٚاٌ انخُغاء، ص . 115ُٚظش: دٕٚاٌ دسٚذ اتٍ انظًح، ص ( 

(
3

 .1/332ُٚظش: انشؼش ٔانشؼشاء، ( 

(
4

 .1/210، ٔطثماخ فؽٕل انشؼشاء، 171. ٔأدتاء انؼشب فٙ انعاْهٛح ٔطذس الإعلاو ص.6/90ُٚظش: أعذ انغاتح، ( 

(
5

 .175. ٔأدتاء انؼشب فٙ انعاْهٛح ٔطذس الإعلاو، ص 6/93. ٔالإطاتح فٙ ذًٛٛض انظؽاتح 7/43ُٚظش: أعذ انغاتح ( 
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َمنزلتهاَالشعريةَ-2َ

نساء من أشهر شعراء الجاىلية، وأشعر شواعر الإسلاـ، فقد نظمت القصائد الطواؿ خاصة بعد رحيل أخويها، تػُعَدُّ الخ
وبارزت الشعراء في سوؽ عكاظ، حيث كانت تضرب فيو للنابغة قبة بضراء، فيأتيو الشعراء فتُعرض عليو أشعارىم، 

بصتَ ثم جاءت الخنساء فأنشدتو، فقاؿ لذا: "وا﵁ لولا أف أبا  ،ثم حسّاف بن ثابت ،أنشده ويروى أف الأعشى
)الأعشى( أنشدني )آنفا( لقلت إنّكِ أشعر الجن والإنس فقاؿ حساف: وا﵁ لأنا أشعر منك ومن أبيك ومن جدؾ، ثم 

. ويرُوى (6)"تُقاؿ للخنساء: أنشديو فأنشدتو فقاؿ وا﵁ ما رأيت ذات مثانة أشعر منك! فقالت لو: وا﵁ ولا ذا خصي
. وقد (7)ىيو يا خناس()كاف يعجب بشعرىا، فيستنشدىا فتنشده ويستزيد فيقوؿ:   عليو وسلما﵁ صلى أف الرسوؿ 

سأؿ عبد الدلك بن مرواف: أي النساء في الجاىلية أشعر؟ فقاؿ الشعبي الخنساء، فسألو عبد الدلك: لم فضلتها على 
 :(8)غتَىا؟ فقاؿ لقولذا
َعْسَُقَ               دَْف               اتَخَطْوَه               اوقائل               ة،َوال               ن ََّ

 

َفََنَ فْسِ            يَعل            ىَصَ            خْرٍَه            لتُِدْركَِ            هَُي            اَلَََ
َ

َأ َثَِ لَ                       تَْأُم َال                       ذينَ َ                       دَوْاَبِ                       هَِ
َ

َإل            ىَالقَبْ            رَِم            اذاَيَحْمِلُ            ونََإل            ىَالقَبْ            رَ
َ

شعراً قط الفحوؿ، ولم تقل امرأة  قاؿ الدبرد: "كانت الخنساء وليلى الأخيلية بائنتتُ في أشعارلعا، متقدّمتتُ على أكثر
 .(10)وقد عدىا ابن سلاـ في الطبقة الثالثة، وىي طبقة أصحاب الدراثي. (9)"إلا تبتُّ الضعف فيو إلا الخنساء

 :(11)وقيل لجرير: من أشعر الناس؟ قاؿ: أنا لولا الخنساء. قيل: لم فضلتك؟ قاؿ: لقولذا
َإِنََّالزَّمَ                 انََوَمَ                 اَيَ فْنَ                 ىَلَ                 هَُعَجَ                 بٌَ

 

َذَنْ بً                اَوَاسْتُ ْ صِ                لََال                 رَّاسَُأبَْ قَ                ىَلنََ                اََ
َ

َإِنََّالْجَدِي                 دَيْنَِفِ                 يَ ُ                 وْلَِاختلافِهِم                 ا
َ

َ َيَ فْسُ                    دانَِول                     نَْيَ فْسُ                    دَُالنَّ                    اسََُ
َ

شِعر النساء لا يعتمد على قيم موضوعية أو معايتَ فنية بقدر ما يعتمد على جنس  شيخو أف يرى الأب لويس
، والتي (13)"أنتِ أَشْعَرُ ذاتِ ثدَْيػَتُِْ "للخنساء في سوؽ عكاظ:  النابغة الشهتَة. ويبدو ذلك جليًا في مقولة (12)القائل
 جنسها، وأما الشعراء الذكور فلا لؽكن أف تقارف بهم. ببناتتقارف  أف الخنساء وشعرىا إلظا تعتٍ

الحسد في نفوس الذكور إلى قوة رثائها الذي أشعل يرجع والحقيقة أف تقدير شعر الخنساء عند معاصريها ومن بعدىم 
 .(14)من شعراء العرب، ورفع رؤوس النساء لتسامي الرجاؿ في ىذا الفن الأصيل

                                                           
(

6
 .1/333انشؼش ٔانشؼشاء، ( 

(
7

 .6/89ٔأعذ انغاتح،  .4/1827ُٚظش: الاعرٛؼاب فٙ يؼشفح الأطؽاب، ( 

(
8

 .52ٔانثٛراٌ فٙ دٕٚاٌ انخُغاء، ص . 1/11انؼصًاَٙ ُٚظش: انشؼش انُغائٙ ( 

(
9

 .4/39انكايم فٙ انهغح ٔالأدب، ( 

(
10

 .1/203ُٚظش: طثماخ فؽٕل انشؼشاء، ( 

(
11

 .74. ٔانثٛراٌ فٙ دٕٚاٌ انخُغاء، ص 1/435ُٚظش: خضاَح الأدب، ( 

(
12

 .2/61ُٚظش: أَٛظ انعهغاء ششغ دٕٚاٌ انخُغاء، ( 

(
13

 . 1/110انذس انًُصٕس فٙ طثماخ ستاخ انخذٔس، ( 

(
14

 .2/61ُٚظش: ذاسٚخ آداب انؼشب، ( 
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َالمطلبَالثانيَ
َيَوالندبَفيَاللغةَوا صطلاحمفهومَالترقَّ

َالترقيَلغةَواصطلاحًا:َ-أَ
مصدرٌ، والفعل منو )تػَرَقّى(، قاؿ ابن فارس: "الراء والقاؼ والحرؼ الدعتل أصوؿ ثلاثة متباينة،  التَ رَقِّيَلغة:َ-1َ

وفي لساف العرب: "رقَِيَ إلى الشيء  .(15)"أحدىا الصعود... والعرب تقوؿ: ارْؽَ على ظلُْعِك، أي اصعد بقدر ما تطيق
ورَقيَ الجبل: تَسلَّقو وعَلَاه وصَعِدَهُ ورَقيَ إلى القِمّة: ارتفع إليها. ورقَِيَ الشخص رقُيَّا ورقُُوا وَارْتػَقَى يػَرْتَقِي وتػَرَقَّى: صَعِدَ. 

 . فالتػَرَقّي لغة بدعتٌ التدرج والصعود والارتفاع.(16)في السُلّم: عَلَاه وصَعِدَه
لى، وىو مصطلح مأخوذ من معناه اللغوي، وىو الصعود والتنقل من حاؿ أدنى إلى حاؿ أع التَ رَقِّيَاصطلاحًا:َ-2َ

بلاغي يقُصد بو تصاعد الدعاني في الألفاظ والجمل. ويتفق كثتَ من البلاغيتُ كالطيبي والسبكي والزلسشري في تعريف 
، كقولذم: فُلاف لِضْريِر، شجاع باسل، وجواد فياض. ومنو (17)"التًقي، فهو عندىم "أف يذكر معتٌ ثم يردفو بأبلغ منو

ہ ہ . ومن أمثلة ترقّي الدعاني في الجمل قولو تعالى: ﴿[24]الحشر: ﴾ ۉ ې ې ې ېىقولو تعالى: ﴿

، قاؿ الطيبي: "أي: لا تقل عند الضجر أُؼٍ، فضلا [23]الإسراء: ﴾ ہ ھ ھ ھ ھ ے ےۓ
 .(18)"عما يزيد عليو

البديع ا﵀سنات اللفظية في علم  وقد اختلف البلاغيوف في برديد موقع التًقي من علوـ البلاغة؛ فالسبكي يراه من
أما الزلسشري فتَاه من مباحث  ،(20)وجعلو السيوطي ضمن علم البديع الدعنوي ،(19)لدخولو في بعض أقساـ الإطناب

ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ علم الدعاني، فقد ذكر في تفستَ قولو تعالى: ﴿

ف من ىو أعظم لن يأنف الدسيح أف يكوف عبدًا ﵁، ولن يأن"أف الدعتٌ على التًتيب، أي:  [172]النساء: ﴾ ڳڳ
أي لا يقتضي غتَ أسلوب التًقي. ويؤكد ىذا ما أورده  ،(21)منو وأعلى قدراً... لأف علم الدعاني لا يقتضي غتَ ذلك

ابن الدنتَ في حاشيتو على الكشاؼ، فقد ذكر أف مقتضى البلاغة التنائي عن تكرار الدعاني، والعدوؿ بها إلى ما يكوف 
 .(22)"تػَرَقيّا من الأدنى إلى الأعلى

ولضن إذ نتأمل كلاـ الزلسشري وابن الدنتَ لصد أف عنايتهما منصبة في ترتيب الأىم في التقدنً، والأولى بالتأختَ، في حتُ 

                                                           
(

15
 .2/426يماٚٛظ انهغح، يادج سلا، ( يؼعى 

(
16

 .1/88ُٚظش: نغاٌ انؼشب، فظم انشاء، ( 

(
17

 .1/630. ٔانكشاف، 2/411ٔػشٔط الأفشاغ فٙ ششغ ذهخٛض انًفراغ، . 1/381ُٚظش: انرثٛاٌ فٙ انثٛاٌ، ( 

(
18

 . 1/382انرثٛاٌ فٙ انثٛاٌ، ( 

(
19

 .2/411ُٚظش: ػشٔط الأفشاغ فٙ ششغ ذهخٛض انًفراغ، ( 

(
20

 .1/173ُٚظش: ششغ ػمٕد انعًاٌ فٙ ػهى انًؼاَٙ ٔانثٛاٌ، ( 

(
21

 .1/587انكشاف، ( 

(
22

 .1/587انًشظغ انغاتك، ( 
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بحثنا ىذا ىو الانتقاؿ من معتٌ إلى آخر، في تدرج دقيق عاـ منتقلا إلى ذروتو ليحقق الدراد منو، وفق موضوع أف الدراد 
 فيو. الدقاـ والحاؿ الوارد

َالنَّدْبَُلغةَواصطلاحًاَ-َب
َيِّتَ أي:  النَّدْبَُلغة:

تُ عليو وبَكَيْتُو، فالنَّدْبُ: لضُ أثَػَرُ الجرُحِْ، والفعل منو: ندََبَ يػَنْدُبُ ندَْباً، أي: بَكَى، يقاؿ: ندََبْتُ الد
 ،النَّدَبِ، والنَّدَبُ: الجراح؛ لأنوّ احتًاؽٌ ولَذعٌْ أيضًا صوتُ الداعي للآخر في أمرٍ. والنُّدْبةَُ: مأْخُوذَةٌ من  البكاء، والنَّدْبُ:

 .( 23)والنَّدَبُ أيضًا: أثَػَرُ الجرُحْ
َفيَا صطلاح َيِّتَ بُحسْنِ الثناء في قولذا: )وا فُلانا :والنَّدْبُ

(، وىو مأخوذ من الأثر، فكَأَفَّ هأفَ تَدْعُوَ النادِبةُ الد
 ظهِر عليو الأسى والحزف شِعراً أو نثراً.النّادِبَ يذكُرُ أثَػَرَ مَنْ مَضَى، ويُ 

. ومن أبرز الشعراء (24)لزتوـ وقد ندََبَ الشعراء العرب موتاىم وقتلاىم وتطرقوا إلى التعزية فيهم، مرددين أف الدوت قدر
 :(25)الذين عبروا عن ذلك الشاعرة الخنساء، فقد صورت حاؿ النساء عند مقتل أخيها صخر، في قولذا

َاحً                                         وَنََفنَِسَ                                         ا ناَيَ نْ                                         دُبْنََ
 

َحَْي                                            ةَِالنَّ                                           وائَِهادََِدََبَ عْ                                           َ
َ

َواحِبََ َينَِ                                       يْنََش                                      َاثًَشُ                                      عَْ
َ

َإذاَوَنَ                                         ىَليَْ                                         لَُالنَّ                                         وابِحََْ
َ

الأقارب، وقد سمي و ويعُد ندب الخنساء لأخيها صخر من أقدـ صور الندب الدأثورة في الشعر العربي في رثاء الأىل 
ف إسهاـ النساء في أوك، أشبو ما تكوف بالدناحة، فهي مفعمة بالتوجع والحرقة مليئة بالتأوه والعويل الدرثيةبالندب لكوف 

ر، ولطم الخدود وشق الجيوب والنياح في الدناسبات و لشعا نتفأداء ىذا الفن أكثر من الرّجاؿ؛ لدا يقمن بو من 
 والأسواؽ.

َالمطلبَالثالث:َ
َصورَالترقيَفيَالندبَاللفظية

ترقى في لضيبها وتصعد خطابها البكائي الحزين مستعملة مصطلحات لفظية معينة،  لصدىاعند تأمل شعر الخنساء 
مل عليو من ومضات جاذبة ولفتات بلاغية نادرة بسيزت بها تومقدمات لزددة تتكرر غالبًا في معظم قصائدىا لدا تش

بعدىا ومشوا على سننها، وقد من  فريدة احتذاىا الشعراءالخنساء في ىذا الفن الرثائي الجميل الذي سنت فيو طرائق 
 فخرجنا بدا يلي:قصيدتها، حاولنا رصد تلك الومضات اللفظية خلاؿ 

َنداءَالعينَ-1َ
 :(26)قالتف استعملت أسلوب النداء فخاطبت عينها أف تبكي صَخرا وبذود بالدمع الغزير،

                                                           
(

23
 .5/331. ٔيؼعى يماٚٛظ انهغح، 1/753ُٚظش: نغاٌ انؼشب، فظم انٌُٕ، ( 

(
24

 .1/313ٔانشؼش انعاْهٙ خظائظّ ٔفَُّٕ، . 1/12ُٚظش: فٌُٕ الأدب انؼشتٙ، انششاء ( 

(
25

 .335. ٔتششغ شؼهة، ص 45دٕٚاٌ انخُغاء ترؽمٛك انذتاؽ، ص ( 

(
26

 .64ص دٕٚاٌ انخُغاء، ( 
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َي             اَعَ             يْنَِفِيِ              يَبِ             دَمْعَِمِنْ             كَِمِغْ             زارَِ
 

َوابِْ                يَلِصَ               خرٍَبِ               دَمْعَِمِنْ               كَِمِ               دْراَرََِ
َ

 :(27)فكأنها تفرغ في مد )يا( النداء ما في جوفها من حرقة وألم. ومثلو قولذا
َليَبِْ                            هَِمُقْتِ                           رٌَأفْن                           ىَحريبت                           ه

 

َدَهْ                           رٌَوحالَفَ                           هَُب                            سٌَوإقْت                           ارََُ
َ

في نظرىا، فليبكو كما يبكي الرجل  وىنا لصدىا لا تكتفي بنداء عينها للبكاء عليو بدمع مدرار غزير، لأنو غتَ كاؼ
الذي كاف موسرا يوما ما، وأتى على مالو نوائب الدىر فلم يبق لو منو شيئ لا لنفسو ولا لضيفانو، وفوؽ كل ىذا 

 .أصابو مرض وضعف
كَالأحياءَ-2َ َنداءَالفقيدَومخا بته

أبياتا نعتبرىا من قبيل الفخر، لانتزعنا منها صحيح أف غرض ىذه القصيدة ىو الرثاء، إلا أنو لو طلب منا أف ننزع منها 
ىذا البيت، لذا لصدىا نادت أخاىا صَخرا نداء الأحياء، مستشعرة قربو منها، وما ذاؾ إلا لعظيم ىذه الصفة، التي شمر 

 :(28)لذا أنبياء من أولي العزـ ليخدموا من ىم مظنة الضعف والعوز والحاجة إلى قوتهم ومكانتهم، وىذا البيت ىو
َي                   اَصَ                   خْرَُوَراّدََم                   اءٍَق                   دَتنَ                   اذرَ َُ

 

َأه                  لَُالم                  واردَِِم                  اَف                  يَوِرْدِِ َع                  ارََُ
َ

وفي موضع آخر لصدىا كأنها تنسى نفسها أنها ترثيو، بل ربدا أرادت أف تنقل لدن بعدىا بصورة ذكية ماذا كاف لػصل في 
وجولاتو في الحروب طالباً منو لصدة أو لرلسو عندما كاف يقصده من سمع عن سجاياه وكرنً خصائلو، وقوتو وصولاتو 

 :(29) نصرة لدظلوـ أو دفعاً لظالم، فأنت يا سيد القوـ ويا شريفهم
كَام                      لٌَور ٌَ َجل                      دٌَجمي                      لَُالمحيَّ                      ا

 

ال                      رَّوِ َمس                      عارََُ َوَللح                      روبَِ                       داةََ
َ

َهَبّ                          اُ َأودِيَ                          ةٍَ َحَمّ                          الَُألوِيَ                          ةٍَ
َ

َللجَ                         يِ َجَ                         رّارََُ َشَ                        هّادَُأنْدِيَ                         ةٍَ
َ

َبالب اءالتعبيرََ-3
صرحت الخنساء في شعرىا بالبكاء كطبيعة لزمتها وكحالة طبعتها منذ أف مات أخوىا صخر الذي كاف يسندىا ويقيها 

 .(30)قولذا من تقلبات الأياـ، ويكفيها مؤف الحياة، من ذلك
َتَ بِْ             يَخَنَ            اسٌَعل            ىَصَ            خْرٍَوحُ            َ َلهَ            ا

 

َإِذَْرابَ هَ                    اَال                    دَّهْرَُإِنََّال                    دَّهْرَََ                     رَّارََُ
َ

 :(31)فتقوؿ نفسها تطالبها بالبكاء بصيغة الأمر الداؿ على الإصراراطب وأحيانا بز
َف                         ابِْ يَأَخَ                         اِ َلِأيَتْ                         امٍَوأَرْمَلَ                         ةٍَ

 

َاِ َإِذَاَجَ                    اوَرْتَِأَجْنَابَ                    اخ                    وابِْ                     يَأَََ
َ

َالتسا لَعنَسببَالب اءَوالحزنَ-4
 :(32)تساءلت الخنساء عن سبب بكائها وحزنها، ثم أجابت عن تساؤلذا فقالت

                                                           
(

27
 .48ص دٕٚاٌ انخُغاء، ( 

(
28

 .45دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
29

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
30

 .45دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
31

 .13دٕٚاٌ انخُغاء، ص( 
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َك                      َنَّعين                      يَل                      ذكراُ َإذاَخَطَ                      رَتَْ
 

ينَِم                درارََُ َف               يلٌَيس                يلَُعلَ               ىَالخ                دَّ
َ

َتب           يَلص          خرٍَه          يَالعب          رَىَوَق          دَْوله          تَْ
َ

َس                 تارَُأوَدون                 هَُم                 نَْجدي                 دَِالت                  ربََِ
َ

أنو كلما حضر طيف خيالو في قلبها فاضت عينها بدمع غزير حتى غدا كأنو نهر جارٍ يستَ على وجنتيها، وىذا  :أي
بدستغرب في حقو عليها، فهو جديد عهد بالدوت عليها، وقد كانت تراه ملء عينيها قوة وشجاعة وإقداما وكرماً، ليس 

 فكأنها بذيب كل من حولذا عن سؤالذم عن سبب بكائها على أخيها صخر.
َتعدادَالمآثرَوالمحامدَ-5

 :(33)من ذلك قولذاسردت الخنساء في ندبها صَخْراً مآثره التي شرؼ بها بتُ عظماء الرجاؿ 
نَ                                  اَوسَ                                  يّدُنا َوإِنََّصَ                                  خْرًاَلَواليِ ْ

 

َوإِنَصَ                               خْرًاَإِذاَنَشْ                                تُوَلنََحْ                                ارََُ
َ

َوإِنَْصَ                              خْرًاَلَمِقْ                              دامَإِذاَركَِبُ                              وا
َ

َارَُقَّ                               وإِنَصَ                               خْرًاَإِذاَجَ                               اعُواَلَعَََ
َ

َْتَُ َالهُ                         دَاةَُبِ                         هَِ َوإِنَْصَ                         خْرًاَلتََ                         
َ

َنَ                       هَُعَلَ                       ٌ َف                       يَرأسِ                       هَِنَ                       ارََُكَََ
َ

صعَّدت الخنساء من نبرة حزنها وبكائها على أخيها، فأخذت تسوؽ مكارمو العديدة لتبرر استحقاقو سفح الدموع قد ف
 .(34)من أجلو، وكيف لا يستحق ذلك وىو كما تصفو

َورفق                        ةٌَح                        ارََح                        اديهْ َبمهل                         ةٍَ
 

َالق                ارََُ َك                َنَّطلُْمَتَه                اَف                يَالطِّخْيَ                ةَِ
َ

َخُلْعَتَ                     هَُ َيمَْنَ                     عَُالقَ                     وْمََإنَْس                     َلُوُ َ
َ

يج                                      اوزُ َباللَّي                                      لَِم                                      رَّارََُ َوَ ََ
َ

                                                                                                                                                                      
(

32
 .45ص دٕٚاٌ انخُغاء، ( 

(
33

 .44دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
34

 .112دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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ََ:المبحثَالثاني
 الجانبَالتطبيقي

َالمطلبَالأول:َ
َالمو و َالإجماليَللنصَومقامه

إف الناظر في شخصية الخنساء والدتأمل لشعرىا، لغدىا متأثرة بالبيئة التي عاشتها، ويظهر ذلك عندما نقارنها بتُ الفتًة 
التي عاشتها في الجاىلية وبتُ الفتًة التي عاشتها في الإسلاـ، ففي الفتًة الجاىلية لصدىا تبارز الشعراء الفحوؿ، وإذا 

رزئت بدوت أبيها، ثم أخويها معاوية وصخر، ثم زوجها، وقد القصائد العظاـ، فقد  مات لذا قريب من زوج أو أخ رثتو
 .رثتهم بصيعًا بأبيات وقصائد من روائع شعرىا

أبنائها مغايرة بساماً للمرحلة السابقة، فقد جاءىا نبأ استشهاد مرحلة جديدة، معو لدا جاء الإسلاـ دخلت الخنساء و 
گ گ ڳ قرأت قوؿ ا﵁ تعالى: ﴿و : "الحمد ﵁ الذي شرفتٍ باستشهادىم؛ لت، فقاالأربعة في معركة القادسية

لم يُسمع أنها رثتهم بيت شعر واحد فضلا و  ،[169 :]آؿ عمراف﴾ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱڱ ڱ ں ں ڻ ڻ
رغم أف الذدؼ الذي "قتلوا" من أجلو أجل وأسمى من الذدؼ الذي قتل من أجلو زوجها القصائد الدطولة؛ عن 
وذلك بتأثتَ الإسلاـ الذي يداوي الجراح، ويسلي النفوس. وإبصالا ىا، ورغم أنهم أولادىا وقد تقدـ بها العمر، اوأخو 

 لؽكن تصنيف بكائيات الخنساء إلى ثلاثة أنواع:
َالتَبين:َ-1َ

لزاسنو وىو مدح الرجل بعد موتو. ويكوف للحي وللميت، فالحي يؤبن بذكر لزاسنو ومساوئو، أما الديت فيقتصر على 
. وقد أبدعت الخنساء في ىذا اللوف الرثائي، فرسمت في شعرىا صوراً مثالية بذسد شخصية الدرثي (35)وفضائلو فقط

ثل الرفيعة التي ىي موقع اعتزاز المجتمع العربي.
ُ
 وصفاتو العالية، وتعبر عن القيم الدعنوية والد

َالنعي:َ-2َ
 :(36)وإليو أشار طرفة بن العبد بقولووىو التعبتَ عن فراؽ ا﵀بوب وإشاعة خبر موتو 

َف                  انْعِينِيَبِم                  اَأنََ                  اَأَهْلُ                  هَإذاَمِ                  تَُ
 

َالْجَيْ             بََيَ             اَابْ نَ             ةََمَعْبَ             دََِ َوشُ             قِيَعَلَ             يَّ
َ

والخنساء من الشعراء الذين استخدموا ىذا الفن التعبتَي الذي لغسد صورة الحزف والأسى ويعكس آثار الصدمة النفسية 
جراء فقدىا لأعز الناس عندىا. والصورة التي لصدىا في ىذا النوع من الرثاء عند الخنساء تتمثل في التي عانت منها الشاعرة 

ندب الدرثي والنواح والبكاء عليو، ولعل ختَ ما يصور ذلك ويؤازره ىو شيوع الدطالع البكائية في ندبها، وإشراكها الطبيعة 
 إطار عاـ. ل مصابها من الإطار الذاتي الخاص إلىفي حزنها وألدها عن طريق لساطبة الجمادات ولزاولة نق

                                                           
(

35
 .3/13ٔنغاٌ انؼشب، فظم الأنف، . 5/502ُٚظش: ذٓزٚة انهغح نلأصْش٘ ( 

(
36

 .29انثٛد فٙ دٕٚاَّ، ص ( 
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َالعزاءَأوَالتعزي:َ-3
والعزاء من "مصابو، وتلمسو سلواناً لدعاناتو. قاؿ ابن دريد:  وىو لوف من ألواف الرثاء والندب ويتمثل في صبر الإنساف على

. وقد استخدمت الخنساء ىذا اللوف (38)ويقاؿ إنو لعزي صبور إذا كاف حسن العزاء على الدصائب. (37)"التعزي وىو التأسي
 من الرثاء معزية نفسها تارة بكثرة الباكتُ حولذا، وتارة بالحديث عن الدىر ومصتَ الإنساف وعجزه أماـ ىذه الحقيقة ا﵀تومة.

من خلاؿ العرض السابق لطلص إلى أف الشاعرة حاولت تلوين بكائها بألواف استطاعت من خلالذا التأثتَ في نفس 
مع، وإيصاؿ الفكرة إلى الدتلقي برسم صورة فنية رائعة في ذىنو يصعب نسيانها على تقادـ العهود ومرور السنتُ السا

 والأياـ.
َالمطلبَالثاني:َ

َيَاللفظيةَوتصعيدهاقِّتَ رََعناصرَال
بندبها وتصعيد خطابها البكائي  التًقيلقد استحضرت الخنساء في شعرىا إمكاناتها اللغوية والبلاغية الغنية ووظفتها في 

الحزين، ويظهر ذلك في تنوع عناصر التًقي اللفظية في شعرىا، وتعدد الوسائل والأدوات التي استعملتها للتصعيد بالدعتٌ 
 ما يلي:قصيدتها بدا يعبر عما تكنو من مشاعر الحزف وآلاـ الفقد. ومن أبرز العناصر التي رصدناىا في 

َا ستفهامَ–1َ
وكوف الشيء مهما فذلك ، شأنو، لا لدا وجوده وعدمو بدنزلة واحدة يهم هاـ طلب، ولا لؼفى أنو يكوف لداالاستف

يستدعي تقدلؽو في الكلاـ؛ ولذا كاف من البلاغة وحسن الصياغة تصدير الأمر الدهم بالصيغة الدهمة التي لذا حق 
 :(40)لخنساء قولذا. ومن التوظيف الجيد للاستفهاـ في شعر ا(39)الصدارة في الكلاـ

َقَ                        دَّىَبِعَيْنِ                        كَِأَمَْب                        العَينَِعُ                        وَّارَُ
 

َأَمَْذَرَّفَ             تَْإِذَْخَلَ             تَْمِ              نَْأَهْلِهَ             اَال              دَّارََُ
َ

دموعها  انهمارتعجبي عن سبب  (41)آلامها وأحزانها عن طريق تساؤؿ واستفهاـ بلاغيىذا البيت تصف الخنساء في 
بهذه الغزارة فأوردت في البيت ثلاثة احتمالات لشكنة: قَذى بالعتُ، عُوَّار )وجع(، أو خلو الدار من أىلها وينطبق 
عليها السبب الثالث )فقداف عزيز( لكونها فقدت أخاىا صَخْراً، وىي لا تريد من تلك الاستفهامات جواباً من 

 تعظيم حزنها بدوت أخيها، وتوضيح ثقل الفاجعة عليها.الدستمع، وإلظا أرادت التًقي في التعبتَ ل
 التوكيدَ-2َ

 .(43)الخنساء ، ومثالو قوؿ(42)وىو أسلوب يستخدـ لدفع التوىم في حصوؿ الشيء أو التًدد في قبولو
                                                           

(
37

 .1/246ظًٓشج انهغح، ( 

(
38

 .15/52انًًٓهح، ُٚظش: نغاٌ انؼشب فظم انؼٍٛ ( 

(
39

 .1/317ُٚظش: يفراغ انؼهٕو، نهغكاكٙ، ( 

(
40

 .45دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
41

أغشاضّ تلاغٛح غٛش انعٕاب، كالإَكاس ٔانرؼعة ٔانرٓكى... انخ، ُٚظش: خظائض انُظى فٙ خظائض انؼشتٛح، ( 

1/216. 

(
42

 .2/248ُٚظش: تغٛح الإٚضاغ نرهخٛض انًفراغ فٙ ػهٕو انثلاغح، نهظؼٛذ٘، ( 
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نَ                                  اَوَسَ                                  يِّدُناَ َوَإِنَْصَ                                  خْرًاَلَواليِ ْ
 

َوَإِنَْصَ                               خْرًاَإِذَاَنَشْ                                تُوَلنََحْ                                ارََُ
َ

َلَمِقْ                              دَامٌَإِذَاَركَِبُ                              واوإنَّصَ                              خْرًاَ
َ

َارَُقَّ                               وإِنَصَ                               خْرًاَإِذَاَجَ                               اعُواَلَعَََ
َ

تًقّت بزيادة تأكيد الحكم من خلاؿ تكرار كلمة )وإفّ صَخْراً( ففقد ذكرت مناقب صَخْر، مستخدمة أسلوب التوكيد، 
الغاية القصوى في بداية كل بيت، كما استخدمت أسلوب الدبالغة )فعاؿ، مفعاؿ( لتحقيق ىدفتُ، أحدلعا: بلوغ 

والثاني: إظهار الصفات التي بسيز بها صخر بصورة غتَ مألوفة؛ لتستدعي ، تصوير الحالة النفسية التي بسر بها من الحزف
 والانتباه.بذلك الجذب 

َالتطريزَ-3َ
 :(44)أبي بساـ ىو أف تأتي في الأبيات مواضع متقابلة، فتجيء في القصيدة كأنها طراز، كقوؿ

َك                  ادَيُ نْسِ                  يَِ يبُه                  اأع                  وامَوص                  لََ
 

َذِك                           رََالنَّ                           وى،َف َنه                           اَأيَّ                           امََُ
َ

َث                    ََّانْ بَ                   رتَْأيََّ                   امَُهَجْ                   رَِأُعْقِبَ                   تَْ
َ

ََسَ                            ىَفَخِلْن                            اَأنََّ َه                            اَأ                             وامَُبِ
َ

َث                َانقَ                تَْتلِ                كََالس                نُونَُوأهلُه                ا
َ

َلامَُف َنهّ                                       اَوك                                       َنهّ َأحْ                                        َ
َ

 :(45)ومثالو عند الخنساء، قولذا
َتُطِي               فَُبِ               هََِوٍَوم               اَعَجُ               ولٌَعل               ىَبَ               

 

َلانٌَوإِسْ                         رارَُع                         لَهَ                         اَحَنِين                         انِ:َإَ
َ

ََوْجَ                   دََمِنّ                   يَيَ                    وْمََفَ                   ارَقنَِي َيوْمً                   اَبِ
َ

َلاءَوإم                       رارَُح                       صَ                       خْرٌَولِل                       دَّهْرَِإَ
َ

 ،ثوب وذلك حتُ قالت: حنيناف کطراز بدت، متتالية من القصيدة، متساوية في الوزفىذه الأبيات فجاءت كلمات 
 يمنو تقوية الدعاني الوجدانية وخوض المجالات النفسية لدى الدتلق لاء وإمرار، والغرضحوللدىر إ ،وإسرار ،إعلاف
 .لحالة تهز الدشاعر، وتستجلب العبر وتستقطب الفكر يوالتًق

َتعددَالأخبارَ-4َ
والتمكتُ الكلاـ مزيدًا من التوكيد  إف تعدد الخبر في الجملة الإسمية أكثر بلاغة من استخداـ العطف؛ لأنو يضفي على

فلو قلت مثلا: البحر واسع عميق ىائج يكوف لديك ثلاثة،  .(46)في النفس وتقوية الأمر وإزالة الشكوؾ والشبهات عنو
أخبار، وذلك أكثر بلاغة وأعمق تأثتَا في نفس الدتلقي من قولك: البحر واسع وعميق وىائج؛ لأف الخبر ركن أساس في 

رجة من الألعية، أما الدعطوؼ فهو فضلة لؽكن الاستغناء عنو، ولذلك فإف كلمة الجملة، والأخبار الثلاثة على نفس الد
أمثلة تعدد الأخبار في شعر الخنساء قولذا ترثي  )واسع( في الدثاؿ الثاني ىي أكثر ألعية من كونو عميقًا أو ىائجًا. ومن

 :(47)أخاىا صَخْراً

                                                                                                                                                                      
(

43
 .47دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
44

 .1/64ُٚظش: انثذٚغ فٙ َمذ انشؼش، لاتٍ يُمز، ( 

(
45

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
46

 .1/565ُٚظش: انثلاغح انؼشتٛح، نهذيشمٙ، ( 

(
47

 .44دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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كَام                      لَوَر ٌَجَلْ                      دٌَجَمِي                      لَُالمُحَيَّ                       َا
 

َوْ َمِسْ                      عَارَُ َ                      داةََال                      رََّولِلحُ                      روبََِ
َ

َلوِيَ                           ةٍَهَبّ                           اُ َأودِيَ                           ةٍَأحَمَّ                           الَُ
َ

َارَُشَ                         هَادَُأنَْدِيَ                         ةٍَلِلجَ                         يِْ َجَ                         رََّ
َ

في البيتتُ السابقتُ تعدد الخنساء بعضا من فضائل أخيها صَخْر، فارتقت بنبرة خطابها مستخدمة خاصية تعدد الأخبار 
ادُ(؛ لغرض التوكيد وبسكتُ الشيء في النفس وتقوية الأمر وإزالة ىَباطُ، شَهَّ ، بَضاؿُ، عٌ )جَلْدٌ، بصيل ا﵀يا، كامل، ور 

الشكوؾ، وتوضيح مسألة كوف الرسالة الدؤكدة لا برتمل وجهي التلقي ما بتُ التكذيب والتصديق. كما أنهػا استعملت 
؛ (اؿصيغ الدبالغة )مفعاؿ وفعَّ تفيد الثبات والاستقرار وبياف الحاؿ والذيئة، ثم صعدت ب (ا صرفية )صفات مشبهةغصي

لإبداء التعظيم والتضخيم والإكبار؛ وإبراز درجػة الإعجاب، وبلوغ أقاصي الدعاني في الجمل الخبرية من حيث الإفادة 
ا﵀كمة بالدقاصد، وفي ذلك فائدة تقصتَ الجمل لتتخذ زي الوعظ السلس للحفظ، والإفصاح عن علم الدخبر وترؾ 

 .الرسالة، وإلقاء الدسؤولية في وعيها على الدتلقي لمتلقي، وإسقاط الواجب الخطابي من أداءالحكم على أقوالو ل
َالإيغالَ-5

مفيد للتأكيد والزيادة فيو،  الإيغاؿ: استيفاء الدعتٌ قبل انتهاء مقطع الكلاـ، كأف يؤتى في عجز البيت بنعت لدا قبلو
من أوغل في الأمر إذا ذىب فيو بعيدا، والإيغاؿ من  :وحُسْنًا، وأصلوفينتهي الحديث بدعتٌ آخر يزيد بو وضوحًا وتوكيدًا 
وبلاغتو، فإف أجاده كاف من أبصل الأساليب التي يرتقي بها في أدائو  الظواىر البلاغية الشائكة التي تعكس قدرة الأديب

 :(49)ومثالو عند الخنساء قولذا .(48)بالإطالة والإملاؿ اتهموإلا 
َْتَُ َالهُ                         داةَُبِ                         هَِوإِنَْصَ                         خْرًاَ َلتََ                         

 

َكََنََّ                       هَُعَلَ                       ٌ َفِ                       يَرأَْسِ                       هَِنَ                       ارََُ
َ

من الإيغاؿ الحسن؛ لأنها لم تكتفِ بكونو جبلا عاليًا مشهوراً، بل رقت بأسلوبها وزادت لكثرة  (فقولذا: )في رأسو نار
إيغالذا في مدحو وشهرتو بقولذا: في رأسو نار لدا فيو من زيادة الظهور والانكشاؼ؛ لأف الجبل ظاىر، فكيف بو إذا كاف 

 !كانت في رأس جبل في رأسو نار! والنار ظاىرة، فكيف حالذا إذا
َا لتفاتَ-6

الالتفات ىو: أف بزاطب الشاىد لساطبة الغائب والعكس، أو أف تعبر عن معتٌ إما بالتكلم أو الخطاب، أو الغيبة بعد 
والالتفات يعد من لزاسن الكلاـ؛ لأف الكلاـ إذا نقُل من أسلوب إلى أسلوب كاف ذلك . (50)التعبتَ عنو بطريق آخر

 إيقاظا للإصغاء إليو.وأكثر  أحسن تطرية لنشاط السامع،
 :(51)ومن أمثلتو في شعر الخنساء قولذا

َقَ                        ذَىَبِعَيْنِ                        كَِأمَْب                        العَينَِعُ                        وَّارَُ
 

َخَلَ             تَْمِ              نَْأَهْلِهَ             اَال              دَّارََُإذأمَْذَرَّفَ             تََْ
َ

ََنَّعَيْنِ                      يَلِ                      ذكراُ َإِذاَخَطَ                      رَتَْ َكَ                      
َ

ينَِمِ               دْراَرََُ َفَ                يْلٌَيَسِ               يلَُعل               ىَالخَ               دَّ
َ

                                                           
(

48
 . 1/380ُٚظش: انظُاػرٍٛ نهؼغكش٘، ( 

(
49

 .45دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
50

 .7/116. َٔٓاٚح الأسب فٙ فٌُٕ الأدب، 3/85ػهٕو انثلاغح، ُٚظش: الإٚضاغ فٙ ( 

(
51

 .45دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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َالعَب ْ          رَىَوَقَ          دَْوَلَهَ          تَْتَ بِْ           يَلِصَ          خْرَِهِ          يَ
َ

َوَدُونَ                 هَُمِ                 نَْجَدي                 دَِالت َّ                 رْبَِأَسْ                 تارََُ
َ

 (من نبرتها البكائية مستخدمة أسلوب الالتفات، ففي قولذا )قذى بعينك وذرفّتفي أبياتها ىذه صعدت الخنساء لقد 
التفات من الدخاطب إلى الغائب، وفي الأفعاؿ )خطرت ويسيل( التفات من الداضي إلى الدضارع، وفي الأفعاؿ )تبكي 

واستصغائو، وتقوية  التفات من الدضارع إلى الداضي، والغرض من ذلك لفت النظر أو السَّمع، وإثارة الدتلقي (وولذت
 الدعاني وشمولذا.

َالت رارَ-7
فيها، ومواضع يقبح فيها، وأكثر ما يقع في الألفاظ، وىو في الدعاني أقل، ويرد لأغراض متعددة  للتكرار مواضع لػسن

وقد ورد . (52)منها: التأكيد والتنبيو والحض والتحذير والتنويو والفخر والتفخيم والددح والذـ والوعيد... إلى غتَ ذلك
 :(53)أمثلتو قولذاومن  التكرار في مقاطع كثتَة من شعر الخنساء،

َنادَُصَ                                 خْرًاَلَمَو ن                                 اَوس                                 يََّوإِنََّ
 

َصَ                               خْرًاَإِذاَنَشْ                               توَلنََحْ                                ارََُوإِنَََّ
َ

َْتَُ َالهُ                         داةَُبِ                         هََِنََّوإَِ َصَ                         خْرًاَلتََ                         
َ

َكََنََّ                       هَُعَلَ                       ٌ َف                       يَرأسِ                       هَِنَ                       ارََُ
َ

والتصعيد في ندب أخيها، فكررت اسمو مقتًنا بالتوكيد  يفقد كررت الخنساء قولذا )وإف صَخْراً( مرتتُ، كوسيلة للتًقّ 
 لغرض التنويو والإشادة بدآثره، وتفخيم مكانتو في القلوب والأسماع.

َالترصيعَ-8
 ﴾ک ک ک گ ژ ژ ڑ ڑ ک﴿وىو أف تكوف الألفاظ مستوية الأوزاف متفقة الأعجاز، كقولو تعالى: 

بِّ تػَقَبَّلْ تػَوْبَتِي، وَاغْسِلْ حَوْبَتِي(، وفي الشعر: أف يكوف البيت مسجوعًا، ، وكما في الدعاء الدأثور: )رَ [14، 13الانفطار: ]
 :(54)مثل قوؿ الدتنبي

َف               يَتاجِ               هَِقَمَ               رٌ،َفِ               يَثَوبِ               هَِبَشَ               رٌَ
 

َف                   يَدِرْعِ                   هَِأَسَ                   دٌَتُ                   دْمَىَأَط                   افِرُ ََُ
َ

 :(55)أمثلة التًصيع في شعر الخنساء ما ورد في قولذا تندب صَخْراً وتعدد مناقبو ومن
َ يَالحَقِيقَ             ةَِمَحْمُ             ودَُالخَلِيقَ             ةَِمَهْ             ح             امَِ

 

َدِي َالطَّريِقَ                          ةَِنَ فَّ                          اٌ َوَ                           رَّارَُ                           َ
َ

َج                         وَّابَُقاَصِ                         يَةٍَجَ                         زارَُناصِ                         يَةٍَ
َ

َادَُألَْوي                           ةَلِلْخَي                           لَِجَ                           رَّارَُعَقَّ                           َ
َ

التذويق والتلوين وظفت الشاعرة في البيتتُ السابقتُ أسلوب التًصيع البلاغي لتصعد بو نبرتها الرثائية في شيء من 
متآلف في الدعتٌ يعضد بعضو بعضا تاركا  اذ، حيث استعملت بُصلا قصتَة مسجوعة، ذات نغػم متساوٍ منسجم،خَّ الأ

 .يفي نفس الدتلق اً آثراً عميق

                                                           
(

52
 .70 . ٔانركشاس فٙ انشؼش انعاْهٙ، ص1/104ٔانثٛاٌ ٔانرثٍٛٛ  .34/350ُٚظش: إَٔاس انشتٛغ فٙ إَٔاع انثذٚغ ( 

(
53

 .44دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
54

 .4/95فٙ دٕٚاَّ، ( 

(
55

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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َالجناسَ-9
، س تاـويسمى التجنيس والتجانس والمجانسة ومعناه: تشابو كلمتتُ في النطق واختلافهما في الدعتٌ، وىو نوعاف جنا

 .(56)وشرطو اتفاؽ اللفظتُ حروفاً وترتيبًا وضبطاً. وجناس ناقص: وىو ما فقد أحد شروط التاـ
، في التعبتَ هاقوتها في النظم وبسكن وقد أكثرت الخنساء من توظيف الجناس الناقص، وذلك لشا يدؿ دلالة واضحة على

 :(57)ومن ذلك قولذا
َلوِيَ                           ةٍَهَبّ                           اُ َأودِيَ                           ةٍَأحَم                           الَُ

 

َادَُأنْدِيَ                         ةَِللجَ                         يِ َجَ                         رّارَُشَ                         هَََّ
َ

َارَُراِ ي                          ةٍَمِلْج                          اءَُ اَِ ي                          ةٍَحَّ                          نََ
َ

َرلِلعَظْ                           ِ َجَبَّ                           اَي                           ةٍَعانَِفَ َّ                           اُ ََ
َ

 :(58)وقولذا في قصيدة أخرى
َفَاءَُالشِّ                                       وَإِنََّالبَُ                                        اءََه                                       

 

َحَْوانَِىَبَ                           يْنََالجَ                          وََالجَ                          َنََمِ                          َ
َ

وطاغية، وأودية وأندية(، ولا شك أف ذلك أضفى على  فقد استعملت في ندبها صَخْراً فن الجناس الجميل بتُ )راغية،
 شعرىا نوعا من الجذب والبهاء؛ لشا أتاح لو درجة من التػَرَقِّي في النظم، ورتبة أعلى في الذوؽ، استمالت بو الأسماع،

 واستًقت بو القلوب.
َالتذييلَ-11

ل: ىو تعقيب الجملة بجملة أخرى مستقلة تشتمل على معناىا للتأكيد، وىو نوعاف ما لغري لررى الدثل،  ذييالت

ں ڻ ڻ ﴿، فقولو [81]الإسراء:  ﴾ڳ ڱ ڱ ڱ ڱں ں ڻ ڻ ڻ﴿كقولو تعالى: 

ومنو قوؿ الخنساء تصف حالذا حتُ . (59)الدثل ، تذييل جاء لتوكيد الجملة قبلو، وىو جار لررى﴾ڻ
 :(60)صَخْرفجعت بأخيها 

َتُطي               فَُبِ               هََِبَ                وَ وم               اَعَجُ               ولٌَعل               ىَ
 

َله                         اَحَنين                         انِ:َإعْ                         لانٌَوإسْ                         رارََُ
َ

َك                رَتَْدَحت                ىَإذاَاَرتع                تتَ رْتَ                عَُم                اَ
َ

َإِقْ بَ                            الٌَوَإِدْبَ                            ارَُاَهِ                            يََفإَِنَّم                            َ
َ

َ َتَسْ               مَنَُال               دَّهرََف               يَأَرِ َوَإِنَْرتََ عَ               تَْ
َ

َارَُجََيََتَحْن                          انٌَوَتَسْ                          فإِنم                          اَهِ                          َ
َ

شبهت الخنساء نفسها حتُ فقدت واليها بالناقة التي فقدت حوارىا فانشغلت عن الدرعى بالبحث في الأبيات السابقة 
عنو، وإلى ىنا اكتملت الجملة والصورة التي تريدىا الشاعرة، ولكنها أرادات تصعيد بكائها والرقي بنحيبها، فذيلت 

زـ من انشغالذا بالذىاب والإياب قلة تغذيتها وعدـ الجملة السابقة بجملة أخرى تزيدىا إيضاحًا وتوكيدًا، فتلك الناقة يل
 السمن عليها، ومن ثم ضعفها. ظهور

                                                           
(

56
 .1/179ُٚظش: انًُٓاض انٕاضػ نهثلاغح، ( 

(
57

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
58

 .30دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
59

 .1/197ُٚظش: ػهى انًؼاَٙ، ( 

(
60

 .34دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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َالتفصيلَبعدَالإجمالَ-11
ٹ ڤ  ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ﴿التفصيل بعد الإبصاؿ، والإيضاح بعد الإبهاـ ىو كما في قوؿ ا﵁ تعالى: 

إبصاؿ للعقاب، وقولو:  ﴾ٹ ٹ﴿، فقولو: [69، 68]الفرقاف:  ﴾ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ

. ولا لؼفى ما للبياف والتفصيل بعد (61)تفصيل وإيضاح لدا أبصل فيو ﴾ڦ ڦ ڦ﴿ ﴾ٹ ڤ ڤ﴿
 ،وأثره الإبصاؿ من وقع في النفس؛ لأنو عند الإبصاؿ تتطلع النفس وتستشرؼ إلى البياف والتفصيل، الذي يكوف لو وقعو

 :(62)ومنو من مأثور كلاـ العرب قوؿ كثتَ عزة
كََ              ذِيَرجِْلَ              يْنَِ َصَ              حِيحَةٍََرجِْ              لٍَوكُنْ              تُ

 

َورجِْ                 لٍَرَمَ                 ىَفِيهَ                 اَالزَّمَ                 انَُفَشَ                 لَّتََِ
َ

 :(63)ومن ىذا النوع قوؿ الخنساء في ذكر شجاعة أخيها صَخْر وبسالتو عند مواجهة أعدائو
َمَ                   اءٍَقَ                   دَْتَ نَ                   اذَرَ ََُيَ                  اَصَ                   خْرَُوَراّدَُ

 

َأَهْ                  لَُالم                  واردَِم                  اَف                  يَوِرْدِِ َع                  ارََُ
َ

َإِل              ىَهَيْجَ              اءََمُعِْ               لَةََِيمَشَ              ىَالسَّ              بَ نْتََ
َ

َلَ                        هَُسِ                        لاحانِ:َأنَيْ                        ابٌَوأَطْف                        ارََُ
َ

ثم فصلت وبينت السلاحتُ بقولذا )أنياب وأظفار(، فجاء البياف للرقي  (،لو سلاحاف)فقد أبصلت الشاعرة في قولذا 
 بالنبر تشويقا للمتلقي ولإزالة الإبهاـ الدشكل على الأفهاـ.

َالطباقَ-12
وىو الجمع في العبارة الواحدة بتُ معنيتُ متقابلتُ، على سبيل الحقيقة، أو على  .والتضاد ،والتكافؤ الدطابقة، :ويسمى

اذ لتكفل لشعرىا التفاعل والتنوع الذي يرقى بدستواه في خسبيل المجاز. وقد لونت الخنساء شعرىا بهذا اللوف البديعي الأ
 :(64)قولذا النظم، ولغبر متلقيو على الإصغاء والاستماع، ومن ذلك

َتُطي               فَُبِ               هََِوٍَوم               اَعَجُ               ولٌَعل               ىَبَ               
 

َلَه                          اَحَنِين                          انَِإعْ                          لانَوإسْ                          رارََُ
َ

َحَتَّ                ىَإِذاَاذكَْ                رَتَْرتع                تَتَ رْتَ                عَُم                اَ
َ

َفإَِنَّمَ                            اَهِ                            يََإِقْ بَ                            الٌَوَإدْبَ                            ارََُ
َ

في توظيف الخنساء  وبو صعد الدعتٌ فبدا أكثر وضوحًا، وقد برعت إقباؿ وإدبار( طباؽ،)وإسرار(  إعلاف)ففي قولذا: 
 ىذا الفن في شعرىا لدا لو من دور في إبراز الدعاني وتصعيدىا.
َ

                                                           
(

61
 .2/67ُٚظش: انثلاغح انؼشتٛح ( 

(
62

 .34 فٙ دٕٚاَّ، ص( 

(
63

 .44دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
64

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 



 
 

 

DOI: https://doi.org/10.33193/JALHSS.101.2024.1026 

39 

َالمطلبَالثالثَ
َعناصرَالترقيَفيَالصورةَوتمثيلاتها

إف الصورة الفنية قدلؽة قدـ الشعر، فلا لؽكن أف نتصور شعراً لؼلو من الصورة الفنية، فهي أساس بسيز الشاعر عن غتَه، 
براعتو في التشبيو والاستعارة، فالصورة من الأعمدة لالشعراء الجاىليتُ إلا لإجادتو التصوير، و ـ امرؤ القيس على دِّ وما قُ 

وبذلك تكوف الصورة  الحامل الأمتُ لدشاعر الشاعر وإحساسو، يالأساسية التي يقوـ عليها الشعر العربي الأصيل؛ فه
ؿ كل شيء، وإلظا تقوؿ القليل وتتًؾ للمتلقي إكماؿ بشرة تعاوف وتلاقح بتُ ذوؽ القائل وفهم الدتلقي، فالصورة لا تقو 

. وفيما يأتي نتناوؿ (65)وىذا يعطي الصورة الفنية مرونة وعمقًا يفتقدلعا التعبتَ الدباشر، بو الباقي بحسب ما توحي
 عناصر التًقي في الصورة وبسثيلاتها.

 أو :َالتشبيه

، وكلما كاف ىذا اثلهابارعة بس إلى شيء طريف يشبهو، أو صورةأنو ينتقل بك من الشيء نفسو  من تنشأ بلاغة التشبيو
الانتقاؿ بعيدًا لا لؼطر على الباؿ أو لشتزجا بقليل أو كثتَ من الخياؿ، كاف التشبيو أروع للنفس وأدعى إلى إعجابها 

 .(66)واىتزازىا
الدباشرة إلى معاف عميقة قدمتها عن وقد وظفت الخنساء عنصر التشبيو في ندبها أخاىا، فارتقت بخطابها عن الدعاني 

طريق التشبيو. فحتُ أرادت التعبتَ عن مدى الفاجعة التي أصابتها بدوت صخر، لم تكتف بوصف دموعها وصفًا 
 :(67)مباشراً، بل صعدت بالدعتٌ فشبهت دمعها بالفيض، فقالت

َعَيْنِ                      يَلِ                      ذكِْراُ َإِذاَخَطَ                      رَتََْنَََََّكَ                      
 

يْنَِمِ               دْراَرَُفَ                يْلٌَيَسِ               يلَُعل               ىََ َالخَ               دَّ
َ

فبالتشبيو التمثيلي ربطت الخنساء بتُ الذكرى والدمع فتجاوزت الدلالة الدعجمية للحزف حتُ جسدتو في صورة دموع 
فتعانقت الكلمات التي استخدمتها في البيت لتضيف  ،تفيض على الخدين، فمع الفيض استخدمت )يسيل ومدرار(

أرادتو وحاولت من خلالو التأثتَ على  التيلا وتأثتَا، في ترؽّ وصعود لقمة البياف قوة على معتٌ التشبيو، وتزيده بصا
 الدتلقي.

وفي بيت آخر تعمم الشاعرة حالة الحزف فتًى أف فػَقْدَ أخيها مصيبةٌ عمت قبيلة سليم كلها، واستخدمت لذلك صيغة 
 :(68)الجمع للدلالة على عظم الدصيبة، فقالت في تشبيو دقيق

َالزِّمَ                                         انَِفَََصَ                                         ابَ نَاَريَْ                                         بَُ
 

َحَْفَ نَالنََ                                             اَمِنْ                                             هَُبنَِ                                              ا ََِ
َ

َفََ َنََّمَ                                                                   اَأَمََّالزَّمَ                                                                   انَُ
َ

باَئِحََْ َنُحُورنَ                                       اَبِمُ                                       دَىَال                                       ذَّ
َ

                                                           
(

65
ٔانظٕسج فٙ انشؼش انؼشتٙ ؼرٗ آخش انمشٌ انصاَٙ . 12ُٚظش انظٕسج انشؼشٚح ٔظٓاخ َظش غشتٛح ٔػشتٛح ص ( 

 .379ص ، ٔانُمذ الأدتٙ انؽذٚس، د. يؽًذ غًُٛٙ ْلال، 24ص  انٓعش٘،

(
66

 .1/90ُٚظش: انعايغ انكثٛش فٙ طُاػح انًُظٕو يٍ انكلاو ٔانًُصٕس، ( 

(
67

 .46دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 

(
68

 .25دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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فقد صورت الشاعرة حاؿ بتٍ سليم بعد مقتل أخيها صَخْر بالضعف والذواف وتسلط الأعداء وتكالب الدصائب عليهم، 
بالذلاؾ والضياع، فالشاعرة ارتقت بالددى من معناىا الحقيقي إلى معتٌ بياني معدوؿ إليو، وتلك صورة مفزعة توحي 

، والزماف لتثتَ انتباه الدتلقي، وتنقل إليو الإحساس بوقع الدصيبة على نفسها دىالد فتجاوزت الدألوؼ عندما بصعت بتُ
 :(69)لشامخ الذي أوقدت النار فوؽ قمتو، فتقوؿبالجبل ا خراًبسثيلية أخرى تشبو فيها صَ  وتنتقل الشاعرة إلى صورة

َْتَُ َالهُ                         دَاةَُبِ                         هَِ َوإِنَْصَ                         خْرًاَلتََ                         
 

َكََنّ                       هَُعَلَ                       ٌ َف                       يَرأسِ                       هَِنَ                       ارََُ
َ

شبهت الشاعرة أخاىا صَخْراً بجبل في قمتو نار ترشد التائهتُ وتنجيهم الضياع، والنار ىنا صديقة لأنها مضيئة حيث 
الارتباط بالسيد الفذ، والرجل الأوحد صخر، منارة الدهتدين وقدوة الدقتدين حسب زعم وليست لزرقة؛ لذا استحقت 

الشاعرة، ولا ريب أف حالتها النفسية والانفعالية قادتها إلى استحضار ىذه الصورة لتًقى بها عن مفهوـ الجبل والنار إلى 
 بو في العلػو والوضوح. مفهوـ الشهرة، فوظفت التشبيو توظيفا خاصًا لغمع بتُ الدشبو والدشبو

 بهذا التشبيو ترقى بالدعتٌ الحقيقي إلى معتٌ آخر بياني أبعد غوراً وأكثر إثارة للمتلقي. وىي
وفي بيت آخر شبهت الشاعرة مرثيها بالقمر لكماؿ بصالو، وكونو يهدي السائرين في دياجر الظلم الحالكة، لحظة 

 :(70)لك بهم، فقالتالتبس على حاديهم الطريق فلم يدر أي السبل يس
َورفق                        ةٌَح                        ارََح                        اديهْ َبمهل                         ةٍَ

 

َالق                ارََُ َك                َنَّطلُْمَتَه                اَف                يَالطِّخْيَ                ةَِ
َ

َ َيمَْنَ                     عَُالقَ                     وْمََإنَْس                     الُوُ َخُلْعَتَ                     هَُ
َ

يج                                      اوزُ َباللَّي                                      لَِم                                      رَّارََُ َوَ ََ
َ

لو مقابلا يوازيو في فالشاعرة استحضرت صورة أخيها الذي تتصوره في أبهى حلل الجماؿ فلا تلقى لو نظتَا، ولا بذد 
نوره وبهائو سوى الشمس التي بصعت بتُ الدهابة والذداية، فعقدت التشبيو بينهما لتًقى بتأبينها إلى أقصى درجات 
التأثتَ، وحتى لا تبقي أدنى احتماؿ في حقيقة ما ادعتو، ولتنقل للمستمع فداحة الخطب وعِظم الخسارة اللذين نزلا بها 

 ها.حتُ غاب صَخْر عن عالد
َثانيا:َا ستعارة

. (71)في الأصل تشبيو حذؼ أحد طرفيو إما الدشبو فتكوف تصرلػية وإما الدشبو بو فتكوف مكنية ىيالاستعارة 
وللاستعارة وقع بصيل في الشعر، فهي بسنحو قوة، وتكسوه حسنًا ورونقا، ويكوف أشد وقعًا في نفس الدخاطب؛ وكلما  

أعلى، وجُلُّ ما  سماء الخياؿ من خلاؿ الأسلوب الاستعاري كانت منزلتو في البلاغةكاف الشاعر قادراً على التحليق في 
 ابتكره أمراء البياف من الصور البديعة منسوب إلى فرائد الاستعارات.

ىذا الفن البلاغي الجميل في رثائها فصعدت بو خطابها ولضيبها فكاف أكثر جذباً وأبلغ تأثتَاً.  الخنساءوقد استخدمت 
مثلة ذلك حديث الشاعرة عن الحرب ومرارتها وبياف حقيقتها؛ فنجدىا لا تصف الحرب وصفًا مباشراً، ولكنها ومن أ

                                                           
(

69
 .45ص  دٕٚاٌ انخُغاء،( 
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70

 .48دٕٚاٌ انخُغاء، ص ( 
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 .1/30ُٚظش: أعشاس انثلاغح، ( 
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 :(72)تعمد إلى استعماؿ أسلوب استعاري دقيق التصوير، فتقوؿ
كََامِ                      لٌَوَر ٌَ َجَلْ                      دٌَجَمِي                      لَُالمُحَيَّ                      ا

 

َولِلحُ                      رُوبَِ َ                      داةََال                      رَّوَْ َمِسْ                      عَارََُ
َ

الدشبو )الحرب( على أبقت شدتها وقساوة ظرفها بالنار الحارقة الدؤذية، فحذفت الدشبو بو )النار( و شبهت الحرب في قد ف
سبيل الاستعارة الدكنية، والجامع بينهما الألم والإتلاؼ الحاصل منهما، وقد كفلت الخنساء لقصيدتها ىذه تػَرَقػِّيًا أسلوبيًا 

يت مدحًا للمرثي وشجاعتو وخبرتو بفنوف الحرب، ومن شواىد من خلاؿ عقد ىذه الاستعارة القوية. كما تضمن الب
 :(73)تَرقّي الخنساء وتصعيدىا باستعماؿ الاستعارة قولذا

َتُطِي               فَُبِ               هََِب               وٍَوم               اَعَجُ               ولٌَعل               ىَ
 

َله                         اَحَنِين                         ان:َإع                         لانَوإسْ                         رارََُ
َ

ََوْجَ                   دََمِنِّ                   يَيَ                    وْمََفَ                   ارَقنَِي َيَ وْمً                   اَبِ
َ

َلاءَوإم                       رارَُح                       ولل                       دَّهْرَِإَص                       خرٌََ
َ

وأبقت الدشبو، وذلك على  وب حيث شبهت الدىر بالشراب فحذفت الدشبو ،استعارة( قولذا )للدىر إحلاء وإمرارففي 
سبيل الاستعارة الدكنية، ثم تركت شيئًا من لوازـ الدشبو بو لتدؿ عليو، وىو الاتصاؼ بالحلاوة أو الدرارة، والجامع بتُ 
الدىر والشراب التنوع في تعاقب الراحة والتنغيص، ولعل الغرض البلاغي ىنا يكمن في التػَرَقّي بالدعتٌ وجعلو أكثر حركة 

ودلالة، وأبقى أثراً في النفس، وذلك من خلاؿ اشتباؾ الحركة الفكرية بالحركة النفسية لإنتاج حركة كلية توُلّد وإثراء 
 :(74)التفاعل والاستجابة مع الدعاني. ومن الاستعارة قولذا

َتَ بِْ             يَخَنَ            اسٌَعل            ىَصَ            خْرٍَوحُ             ََّلهَ            ا
 

َإِذَْرابَ هَ                    اَال                    دَّهْرَُإِنََّال                    دَّهْرَََ                     رَّارََُ
َ

في البكاء والنػَّوْح؛ فقد جتٌ عليها الدىر كما تزعم وأصابها بدوت أخيها، فقلب حالذا من نعمى نفسها عذر نجدىا تف
بالإنساف الغادر والقاتل والدؤذي، وذلك على سبيل الاستعارة الدكنية، حيث  وعزة إلى بؤس وضعف؛ ولذا شبهتو

رابها(، وأبقت الدشبو )الدىر(، والجامع بينهما انعداـ الأماف حذفت الدشبو بو )الإنساف( ورمزت لو بشيء من لوازمو )
 من كليهما والغرض البلاغي من تصعيد الشاعرة بهذه الاستعارة تقوية الدعتٌ وتقريبو للمتلقي والسامع.

َثالثا:َال ناية
وىي أبلغ من الحقيقة الكناية: لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة معناه. وتعُد ألطف أساليب البلاغة وأدقها، 

، وىي كالدعوى ببينة، فكأنك تقوؿ في زيد كثتَ الرماد زيد   والتصريح؛ لأف الانتقاؿ فيها يكوف من الدلزوـ إلى اللازـ
والكناية بسكن الإنساف من التعبتَ عن أمور   ،كرنً؛ لأنو كثتَ الرماد، وكثرة الرماد تستلزـ إيقاد النار وكثرة الطبخ والإطعاـ

تحاشى الإفصاح عنها، إما احتًامًا للمخاطب أو للإبهاـ على السامع، أو تنزيها عما لا يُستحب سماعو، ولضو كثتَة، ي
 :(76)تصف أخاىا صَخْراً ومن ذلك قولذاالفن،  وقد اشتهرت قصائد الخنساء بهذا. (75)ذلك من الأغراض واللطائف
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َلْوِيَ                           ةٍَهَبّ                           اُ َأَوْدِيَ                           ةٍَأالَُحَمَّ                           
 

َأنَْدِيَ                         ةٍَلِلجَ                         يِ َجَ                          رّارَُادَُشَ                         هَََّ
َ

َراِ يَ                          ةٍَمِلْج                          اءَُ اَِ يَ                          ةٍََنح                          ار
َ

َعانيَِ                           ةَلِلعَظْ                            َجَبَّ                           ارََُفَ َّ                           ا ََُ
َ

في البيتتُ معافٍ بعيدة لا يفصح عنها ظاىر اللفظ، بل تنبئ عنها الكنايات وما فيها من تصعيد للمعاني البعيدة، فقولذا 
كناية عن السيادة   (أودية( كناية عن الشجاعة والإقداـ )شهاد أنديةبضاّؿ ألوية( كناية عن قائد الجيش، )ىباّط )

ار(  للعظم جبّ )ار راغية( كناية عن الكرـ والوجاىة في قومو )للجيش جراّر( كناية عن الشجاعة والخبرة في القتاؿ )لضّ 
راً ومكارمو، قد ألجأتها إلى كناية عن الدساعدة والدواساة. ولعل حالة الشاعرة النفسية وعاطفتها الجياشة وىي تتذكر صخ

 ترؾ التصريح بتلك الصفات البعيدة مكتفية بالكناية عنها، لينتج عن ذلك برريك ذىن السامع واستثارة ذوقو.
 :(77) ولصدىا في مكاف آخر تقوؿ كلاما أشبو بالسحر في مدحو حتى صار مضرب مثل لدى البلاغيتُ عن الكناية

َالعِمَ                          ادََِ وِي                         لَُالنَّجَ                          ادَِرَفِي                          عَُ
 

َكَثِي                            رَُالرَّمَ                            ادَِإِذاَم                            اَشَ                            تَاَ
َ

فقد حوى البيت لرموعة من الكنايات الدتتالية التي جندتها الشاعرة في تصعيد لافت للتأكيد على سيادة صَخْر 
تلك الجمل لذا معاف صالحة قريبة  (ومكانتو في عشتَتو فهو حسب وصفها )طويل النجاد، رفيع العماد كثتَ الرماد

وىي التي  (،كرنً  ،ذو وجاىة ،سيد كامل الجسم،)تفهم من ظاىرىا، ومعاف بعيدة برتاج إلى إعماؿ الذىن وىي 
قصدتها الشاعرة ولكنها عدلت عن التصريح بها واكتفت بالإشارة إليها والكناية عنها؛ حيث يلزـ من طوؿ بضالة 

والقوة، ثم إنو يلزـ من كونو رفيع العماد أف يكوف عظيم الدكانة  طوؿ الجسم الكماؿ السيف طوؿ صاحبو، ويلزـ من
. ولدا كاف كل تركيب من  في قومو، ويلزـ من كثرة الرماد كثرة حرؽ الحطب، ثم كثرة الطبخ، ثم كثرة الضيوؼ، ثم الكرـ

 مسمىفة لازمة لدعناه أطُلق على ذلك قد كُتٍّ بو عن ص (كثتَ الرماد  ،العماد التًاكيب )طويل النجاد، رفيعىذه 
َ.الصفةعن الكناية 

َالمطلبَالرابعَ
َالدراسةَالفنية

َأو :َالأسلوب
ة، بل تبدأىا بدخاطبة ليّ لبسيز شعر الخنساء في أسلوبو عن أسلوب القصيدة الجاىلية، فلم تكن تبدأ قصيدتها بدقدمة طَ 

الالتفات إلى الإشادة بدناقب الدرثي وذكر فضائلو، وقد تلجأ عينيها والحديث عن البكاء، والدمع، وتقلب الدىر، ثم 
أحياناً إلى الحديث عن الأرؽ وضعف البدف وتعثر الخطى والشيب... إلى غتَ ذلك لشا يرتبط بالفقد وألم الفراؽ. ومن 

 :(78)أمثلة ذلك قولذا في الأرؽ ومساىرة النجوـ
َلل                          نَّجِ َأرقب                          هَُ َس                          اهرةًَ َفب                          ت 

 

َرَِال               نّجِ َأس               تارَُحت               ىَأت               ىَدونََ َ               وََ
َ
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َثانيا:َالعا فة
تتميز قصائد الخنساء برقة الشعور وصدؽ العاطفة، فشعرىا وجداني صادؽ صادر عن بذربة ذاتية اكتوت بدرارة الفقد 

ولزاسنو لشازجة في ذلك بتُ عاطفتتُ عاطفة  وكثرة الحزف والبكاء إلى حد النواح، والدفاخرة بالفقيد وتعداد مآثره ومناقبو،
تقوؿ تي القصيدتنا الحزف، وعاطفة الحب. ومن شواىد ذلك ما تقدـ ذكره من مقاطع من شعر الخنساء، خاصة 

 :(79)فيها
َىَبِعَيْنِ                        كَِأَمَْبِ                        العَينَِعُ                        وَّارَُذََّقَ                        

 

َخَلَ             تَْمِ              نَْأَهْلِهَ             اَال              دَّارََُإذأَمَْذَرَّفَ             تََْ
َ

َلِ                      ذكِْراُ َإِذَاَخَطَ                      رَتَْنََعَيْنِ                      يََك                      
َ

َدينَِمِ               دْراَرَُخ               فَ                يْلٌَيَسِ               يلَُعل               ىَالَ
َ

َلِصَ                 خْرٍَهِ                 يَالعَب ْ                 رَىَوقَ                 دَْوَلَهَ                 تَْ
َ

َرْبَِأَسْ                 تَارَُت                   ودُوْنَ                 هَُمِ                 نَْجَدِي                 دَِالَ
َ

 فالشاعرة لم تكتف بتصوير الدموع بسيل قد يكوف كبتَاً أو صغتَا، بل وصفت السيل بأنو فائض؛ فهو سيل كبتَ لكثرة
الدموع وعدـ توقفها،  انهماؿى( ليدؿ على استمرار رَ بػْ سيلانو وجريانو وعدـ انقطاعو ثم قالت في وصف العتُ )عَ 

وحالذا في ذلك كحاؿ الأـ الجزعة على ولدىا، ورغم ذلك فهي تتهم نفسها بالقصور في البكاء، لتضيف معتٌ آخر 
 لفراؽ أعز الناس. االعاطفة الصادقة التي تنبض حزنً وىو أف دمعها الكثتَ يعد قليلًا في حق صَخْر، وتلك ىي 

َثالثاً:َالموسيقى
والجماؿ وعند تأمل شعرىا بذده غَردًِا شجيًا؛ يبعث على البكاء  بسيزت الدوسيقى في شعر الخنساء بالكثتَ من التناغم

الدبالغة للدلالة على الكثرة، والتأثر للإيقاع الدوسيقي العذب السلس، واختيار الألفاظ الفصيحة السهلة، وتوظيف صيغ 
 :(80)ذلك قولذا من لفقده، سواء في وصف صخر أو تشخيص معاناتها

َوإِنَْصَ                              خْرًاَلِمِقْ                              دامَإذاَركَِبُ                               وا
 

َارَُقَّ                               وإِنَْصَ                               خْرًاَإِذَاَجَ                               اعُواَلَعَََ
َ

للتعبتَ عن ولم تكتف الخنساء في موسيقى شعرىا بتناغم الألفاظ والصيغ، بل استخدمت لزسنات موسيقية أخرى 
معاناة حقيقية، فعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر لصدىا تأتي بالأبيات الدصرعة لإضفاء قيمة موسيقية ونغمة تتناسب مع 

 :(81)الشعور النفسي الذي تعيشو، لضو قولذا
كَ                  ريٍ َ ي                  رَِم تش                  بٍَ َف                  رٌ َلف                  رٍ 

 

َعن                دََالجم                عَِفخَّ                ارََُ َجل                دَُالمري                رةَِ
َ

َتََ              مّنَهَُف             يَج             وِْ َلحْ             دٍَمُق             يٌ َق             دَ
َ

َف                      يَرمس                      هَِمقمط                      رَّاتٌَوَأحج                      ارََُ
َ
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 الخاتمة

ىذا البحث بدراسة موضوع التًقي والتصعيد في اللفظ والصورة لدى شاعرة العرب الأولى، الصحابية الجليلة  عتٍ
 الخنساء بنت عمرو السلمية، وقد توصلت الدراسة إلى عدد من النتائج، نلخصها فيما يلي:

 بلاغي يقُصد بو تصاعد الدعاني في الألفاظ والجمل، والارتقاء من معتٌ إلى معتٌ أبلغ منو.التًَقّي مصطلح / 1
اختلف البلاغيوف في تصنيف التًقي ضمن علوـ البلاغة؛ فبعضهم جعلو ضمن علم البديع وبعضهم جعلو ضمن / 2

 ، فيما الآخروف جعلوه من علم البياف.مباحث علم الدعاني
من أقدـ صور  اً ثناء على الديت وإظهار الحزف عليو شِعراً أو نثراً. ويعُد ندب الخنساء لأخيها صخر النَّدْبُ حُسْنُ ال/ 3

 الندب في الشعر العربي.
سنت الخنساء في الرثاء  النعي، العزاء أو التعزي. وقد، يصنف ندب الخنساء إبصالًا إلى ثلاثة أنواع ىي: التأبتُ/ 4

 اء من بعدىا.والندب طرائق فريدة احتذاىا الشعر 
نداء الفقيد ولساطبتو كالأحياء،  شمل التػَرَقّي في الندب اللفظية في شعر الخنساء عدداً من الصور، منها: نداء العتُ،/ 5

 غتَىا.و ، تعداد الدآثر وا﵀امد، والتعبتَ بالبكاء، التساؤؿ عن سبب البكاء والحزف
تنوعت عناصر التػَرَقّي اللفظية في شعر الخنساء بتُ لغوية ولضوية وبلاغية، كما تعددت تلك العناصر، فكاف منها / 6

 الطباؽ.و الجناس، و التكرار، والإيغاؿ و التوكيد و الاستفهاـ 
ومنها ما جاء عن طريق  نوعت الخنساء في عناصر التػَرقَّي في الصورة الفنية وبسثيلاتها فكاف منها ما جاء عن طريق التشبيو،/ 8

ىذه العناصر لتصعيد خطابها البكائي والتًقي من الدعتٌ السطحي الدباشر  الاستعارة، ومنها ما أتى من جهة الكناية، وقد وظفت
 البليغة العميقة. الظاىر إلى الدعاني

وكل ذلك كفل لذا بسيزت الخنساء في شعرىا بصدؽ العاطفة وسلاسة الأسلوب، ورصانة اللفظ، وعمق الفكرة، / 9
 فائقة.القدرة على التنويع في الخطاب، والتػَرَقّي في فنوف القوؿ وتصعيد الدعاني بدهارة 
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